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OD AUTORA

Od momentu pierwszego wydania ,,Ochrony zabytkoéw architektury i urbanistyki” uptyneto
juz wiecej niz 15 lat. To w sferze badan naukowych, a teoria i doktryny konserwatorskie musza
uwzglednia¢ staty postep w tej dziedzinie — bardzo wiele, zwlaszcza wobec rozleglej dyfuzji
problematyki ochrony dziedzictwa kulturowego w obszary wiedzy specjalistycznej i
interdyscyplinarnej.

Napisatem we WSTEPIE do wydania z 2001 roku o ,,transformacji pojecia zabytek™. Dzi$
wypada to zjawisko, czy tendencje blizej wyjasnic.

Ewolucja tego pojecia: od tacinskiego monumentum, poprzez wytacznie rodzimy i
nieprzetlumaczalny na jezyki zachodnie, ale kryjacy gleboki sens filozoficzny staropolski termin
zabytek, koncepcje Stanistawa Tomkowicza z 1911 roku ochrony zabytku wraz z jego otoczeniem
przyjeta przez Europe w Karcie Atenskiej dwadzie$cia lat pdzniej, az po wspolczesng ochrone
dziedzictwa kulturowego, to nie kwestia semantyczna, czy nawet metodologiczna oferujaca szersze,
holistyczne rozumienie dziedzictwa. To zasadnicza zmiana w rozumieniu dziedzictwa — dawniej
jako przedmiotowego, fizycznego swiadectwa rozwoju cywilizacji osadzonego w konkretnym
wymiarze czasoprzestrzennym, dzi§ dynamicznego i podmiotowo interpretowanego procesu
przeksztalcania przestrzeni egzystencjonalnej cztowieka, w ktorym dziedzictwo begdace bogactwem
warto$ci i znaczen z przesztosci staje si¢ najwazniejszym komponentem tej przestrzeni.

To ze staje si¢ ono takim najwazniejszym, ale takze wrgcz niezbywalnym komponentem
przestrzeni w ktorej zyjemy, wymaga zasadniczej zmiany paradygmatéw w ochronie dziedzictwa
kulturowego.

Wisrdd tych tradycyjnych paradygmatdéw szczegdlne znaczenie nadano autentyzmowi
materii 1 systemowi warto$ciowania zabytku jako dokumentu przesztosci. Ten pochodzacy od
Riegla system warto$ciowania ograniczat si¢ poczatkowo do triady warto$ci: historyczne;,
starozytniczej 1 artystycznej, ale pod wplywem przemian 1 rozwoju wiedzy, wlaczono do niego
takze kwesti¢ uzytkowosci zabytku, jego znaczenie krajobrazowe, czy warto$¢ rynkowa.
Weryfikacja dotychczasowych paradygmatow 1 definiowanie nowych byto spowodowane z jedne;j
strony ewolucja w sferze spoleczno-gospodarczej, z drugiej za§ wynikala z rewolucyjnych zmian w
nauce, co przy statej globalizacji 1 przenikaniu si¢ kultur, a takze w wyniku niekontrolowanych
procesdw w eksploatacji zasobow surowcowych naszej planety zmienity mentalnos¢
wspolczesnego cztowieka 1 warunki przyrodnicze w jakim dzi§ egzystuje.

Procesy te staty si¢ takze polem szerokiej refleksji filozoficznej nie tylko w tradycyjnych
warstwach epistemiologii 1 aksjologii, ale przede wszystkim w obszarze ontologii, ktéra jest
szczegblnie zainteresowana badaniem struktury rzeczywistosci i problematyki zwigzanej z
poznaniem bytu i samej jego istoty, a takze sposobami jego istnienia. Bo wtasnie dawne pojecie
zabytku rozszerzone do wymiaru dziedzictwa kulturowego jest dzi$§ postrzegane juz nie jako rzecz
pochodzaca z przeszto$ci, ale jako byt istniejacy w obecnej rzeczywistosci, posiadajacy nie tylko
okreslone wartosci, ale takze cechy, wlasciwos$ci 1 znaczenia majace swoja dynamike w kontekscie
wymiaru czasu i przestrzeni. To stato si¢ podstawa do przeniesienia punktu ciezkosci artykulacji
dziedzictwa kulturowego z jego wytacznie materialnego i przedmiotowego rozumienia w obszar
niematerialnych i podmiotowych znaczen.

Dziedzictwo kulturowe stato si¢ zatem nie tylko obiektem badan nauk technicznych i
historycznych, ale takze filozoficznych, zwtaszcza badan hermeneutycznych rozwijanych przez
Heideggera i Gadamera, ktére sa spoiwem taczacym filozofi¢ z egzystencja zycia i kultury w
szczegodlnosci.

Na czym polega owa zmiana statusu ontologicznego?



Problem ten znalazt si¢ w centrum uwagi 2 Kongresu Konserwatoréw Polskich (2015) 1
zostal ujety w Materiatach Pokongresowych !, gdzie zwrécono szczegdlng uwage na fakt, ze stale
rozszerzanie zakresu ,,klasycznego” pojecia zabytek/monument musiato w konsekwencji
doprowadzi¢ do rozbudowy ,,0bszaru ochrony obejmujgcego nie tylko wyselekcjonowang rzecz, ale
takze jej — srodowisko — ekosystem kulturowy — w korcu cate dziedzictwo” uwzgledniajac jako
sktadnik tak pomyslanej ,,konstrukcji” takze spoteczenstwo - odpowiedzialne za jego utrzymanie i
zarzadzanie. To za$ stalo si¢ argumentem dla wyraznego ,, przeniesienia punktu cigzkosci z
wartosci dziedzictwa na potrzeby spoteczenstwa™ 2.

To przeniesienie punktu ciezkosci wymaga przyjecia nowej doktryny ochrony dziedzictwa
kulturowego opartej w sensie naukowym na badaniach interdyscyplinarnych, natomiast w sensie
filozoficzno-politycznym na holistycznej teorii rozwoju $wiata 3, wymagajacej nie tylko nowego
sposobu mys$lenia o dziedzictwie, bedacego czyms znacznie wigcej niz wartosciowa kolekcja dobr
kultury, ale takze o organizacji réznorodnych form jego ochrony, uwzgledniajagcych dynamike
,zbioru” 1 skomplikowanych tak technicznie, jak i pod wzgledem relacji migdzy spotecznych.

W budowie tej nowej doktryny wielce przydatna moze si¢ okaza¢ hermeneutyka istoty bytu
w ujeciu Heideggera, ale takze badania Gadamera nad strukturg czasoprzestrzeni i j¢zykiem jako
narzedziem komunikacji i interpretacji historycznej i obecnej rzeczywistosci, w ktorej dziedzictwo
jest bytem rzeczy zintegrowanym z bytem cztowieka i ktorej to rzeczy forma jest rezultatem
sposobu jego bycia.

Jak wazng jest umiejetno$¢ postugiwania si¢ jezykiem jako narzedziem w interpretacji
warto$ci, znaczen, symboli, poje¢, ksztaltow czy form moze Swiadczy¢ pozorny wedtug Gadamera,
ale istniejagcy wcigz w naszej swiadomosci syndrom nieuniknionego konfliktu miedzy przesztoscia
a terazniejszoscig.

Wedlug Gadamera ,,Gdy w naszej swiadomosci doswiadczamy zagadki czasu, ogarnia nas
niepewnosc i skrajny niepokdj. Opuszczajq nas state wyznaczniki naszej orientacji w swiecie:
liczba i idea, stowo i rozum” *). To wyrazna przestroga przed putapka statycznego warto$ciowania
znakOw czasu i prymitywnego podziatu na znaki ,,stare” i znaki ,,nowe”. Uwaza on bowiem, ze
»czestokrocd to co nowe bardzo szybko staje sie przestarzate, a to co stare jawi sie jako nowe”, a
zatem oba te wymiary czasu nie moga by¢ ze soba poréwnywalne, skoro ,,t0 co stare i to co nowe
catkowicie sie relatywizujq” °). Gadamer wyraznie przestrzega przed tak czesto stosowana
wspotczesnie ortodoksje kulturowa polegajaca na rOwnoczesnej apoteozie wszystkiego co jest
,howe”, ale takze z drugiej strony postrzeganie kazdego ,,starego” jako najwyzszej wartosci.

,Nie istnieje stare, ktore jest dobre poniewaz jest stare, ani nowos¢, ktora jest dobra, gdyz nie jest
stara” i w koncu: ,,Zadna innowacja nie przebije sie bez oporu. W istocie trzeba powiedzieé, im
mniejszy jest opor, na ktory napotyka nowosc¢, im szybciej nowos¢ sig przebija, tym szybciej staje
sie przestarzata” ®).

1]. Jasiefiko, A. Kadtuczka, K. Stala, Ochrona dziedzictwa kulturowego w Polsce. Nowe otwarcie, Wydawnictwo
Pokongresowe, Wydawcy: SKZ-NID-PK, Warszawa-Krakéw 2015

2 ). Purchla, W strone ochrony dziedzictwa kulturowego w Polsce, Zarzadzanie Publiczne. R.2010 nr 2 (12), 5.69-82;
., ...Do tej pory dziedzictwo mialo specjalny status. Bylo traktowane jako element przesziosci, ktory znalazl sie

W terazniejszosci, ale ktory w zwiqzku z tym wymaga odrebnego traktowania. Dzisiaj dziedzictwo nalezy do nas
wszystkich, a dostegp do dziedzictwa to jedno z podstawowych praw czlowieka. Dziedzictwo to przy tym nie tylko
materialne dobra kultury, ale nasza pamigé i tozsamosé. Tak znaczgce przewartosciowanie w traktowaniu dziedzictwa
prowadzi do zmiany podstawowych pytan, przed ktorymi stajg konserwatorzy. Dotychczasowe pytanie: Jak chronic
zabytki?, przybrato postaé: Jak nalezy zabytki przeksztatcacé? Cel, ktérym kiedys byta ochrona wartosci zabytkowych,
zmienia si¢ w inny — wykorzystanie wartosci zabytkowych...”

3 A. Heywood, Ideologie polityczne, Warszawa 2007

4 H.G. Gadamer, Jezyk i rozumienie, Wydawnictwo ALETHEIA, Warszawa 2009, s. 211, por. takze omdwienie
dorobku mysli Gadamera w: A. Przylebski, Gadamer, Wydawnictwo Wiedza Powszechna, Warszawa 2006.

5 H.G. Gadamer, op. cit. 5.213-216

 H.G. Gadamer, op. cit. 5.217



A przeciez stare bez nowego nie moze istnie¢ — $w. Tomasz z Akwinu ujat to z pozycji
teologii $redniowiecznej konstruujac fundamentalng takze dla wspotczesnosci doktryne:
conservatio est continua creatio, ktora jest podstawa holistycznej koncepcji ochrony dziedzictwa
kulturowego realizowanej na wszystkich jej poziomach: politycznym i ekonomicznym, naukowo-
badawczym i eksperckim, spotecznym, estetycznym, realizacyjno-wykonawczym i
eksploatacyjnym 7. Akwinowska wizja $wiata, ktory przestatby istnie¢, gdyby Bog przestat go
tworzy¢é, moze zosta¢ spuentowana wspotczesnym paradygmatem: nasze dziedzictwo przestanie
istnied, jesli nie potrafimy go kreatywnie zagospodarowac.

" A. Kadtuczka, Conservatio est continua creatio — czyli doktryna ochrony dziedzictwa jako komponentu przestrzeni
egzystencjonalnej, w: Wiadomosci Konserwatorskie, Wydawnictwo SKZ, Warszawa 2015 nr 44, s.69-77



WSTEP

Bruno Zevi, wybitny wspoiczesny teoretyk architektury okreslit t¢ dziedzine jako ,,sztuke
ksztaltowania przestrzeni” &,

Ta syntetyczna definicja dobrze oddaje istote architektury, w ktorej potaczenie elementow
sztuki i umiejetnosci stwarza mozliwos$ci racjonalnej organizacji i budowy przestrzeni otaczajacej
cztowicka — jego przestrzeni egzystencjonalnej, w celu zaspokojenia materialnych i duchowych
potrzeb ludzkosci.

Ale architekture rozumiano réznie: racjonalnie, emocjonalnie, plastycznie, technicznie a
nawet muzycznie i poetycko.

Pojecie ,,architektura” oznaczalo w starozytnej Grecji umiejetnos¢ budowania (gr.
architekton — budowniczy); Grecy nie znali bowiem terminu ,,sztuka” w takim sensie jak to
rozumieli Rzymianie i tak jak dzi$§ to rozumiemy.

Witruwiusz uwazat, ze architektura powinna uwzgledniac¢ trzy zasady: Firmitas, Utilitas i
Venustas, czyli by¢ trwata, uzyteczng i pickna, Ruskin twierdzil, Ze architektura to tylko ornament
dodany do budynku, podobnie jak Scott, ktory architekture, odrézniajac od zwyktego budownictwa
rozumiat jako dekorowanie konstrukcji, zas Perret wprost utozsamiat architekture ze sztuka
konstruowania. Z kolei filozof niemiecki Friedrich von Schelling poréwnywat architekturg do
muzyki zastyglej w przestrzeni.

Le Corbusier zwykt mawiaé, ze architektura jest madra, skoordynowang gra bryt w swietle,
Wright za$ jako tworca kierunku zwanego architekturg organiczng preferowat jej Sciste
sharmonizowanie i wkomponowane w nature i krajobraz kulturowy.

Jak mozna zatem zauwazy¢, sztuka architektoniczna jest zatem ,,wyzsza” formg budowania,
wymagajaca od tworcy talentu i artyzmu, stad tez nie kazdy zbudowany obiekt staje si¢
automatycznie obiektem architektonicznym — dzietem architektury °

Szczegolne interesujaca jest takze definicja architektury Stanistawa Noakowskiego,
wybitnego artysty i znawcy architektury polskiej, ktora w sposob niezwykty definiuje nie tylko
sama jej istote, ale uzasadnia potrzebe jej trwania (witruwiuszowskie Firmitas) i ochrony jako
swiadectwa przesziosci: ,,Architektura, jak kazda sztuka, jest najdoskonalszym zwierciadlem, w
ktorym odbijata si¢ epoka tworzgca jg, i z szczqtkow jej nawet mozna tatwo odgadngc¢ stopien
materialnej i moralnej kultury tych, ktorzy jg do Zycia powolali, cho¢ sami od wiekow do snu
wiecznego sie poktadli. Stqd ptynie wielkie znaczenie, jakie ma znajomosc dziejow stylow dla
kazdego kulturalnego cztowieka; stanowi ona jeden z kluczy zrozumienia dzisiejszej cywilizacji i
minionych cywilizacji” *°.

Czym wobec tego jest ,,ochrona zabytkow architektury” i jak rozumie¢ pojecie ,,zabytek™?

Tak jak definicja architektury na przestrzeni dziejéw podlegala statej ewolucji, tak tez
pojecie ,,zabytek” posiada dzi$ zasadniczo inne znaczenie niz cho¢by tylko kilkadziesiat lat temu i
réwniez ulega stalej transformac;ji.

Chroni¢ znaczy zabezpieczaé, zachowywac, utrzymywac.

Ochrona architektury zaczyna si¢ zatem w momencie zakonczenia aktu kreacji. Jesli
dotyczy ona wszystkich wznoszonych budowli, méwimy raczej o ich racjonalnej eksploatacji,

8 B. Zevi, Apprendre a voir I'architecture, 1959
9 P. Bieganski, Architektura, sztuka ksztaftowania przestrzeni, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1974

10 Cytat z: Architektura — Wikicytaty; https://pl.wikiquote.org/wiki/Architektura
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uzytkowaniu, w trakcie czego na pierwszy plan wysuwa si¢ ich wartos¢ materialna - warto$¢
fizycznej substancji, ktora uzyto do ich skonstruowania.

Jesli natomiast ochrona ta dotyczy obiektow szczegolnych, wybranych i
wyselekcjonowanych jako waznych dokumentow z przesztosci, ktore nadto sktonni jesteSmy
nazywac ,,dzietami architektury”, to myslimy w pierwszym rzedzie o wartosciach niematerialnych
— takich jak wartos$¢ artystyczna, estetyczna, historyczna, czy naukowa.

Ale w obu tych przypadkach, jak bedziemy to stale obserwowac, ochrona nie moze
oznacza¢ zakazu dla jakiejkolwiek, nawet najmniejszej interwencji w tg, tak materialng jak i
niematerialng substancje. Powiedzmy wigcej, to wlasnie ochrona zabytku architektury wymagac
bedzie od nas statej, cho¢ kontrolowanej interwencji.

Wybitny znawca architektury krajobrazu Gerard Ciotek uwazat, ze negatywne realizacje
jakie czesto dostrzegamy w otaczajacej nas przestrzeni i uwazamy jako grozne dla zachowania
dziedzictwa kulturowego nie wynikaja jedynie z samej dziatalnosci cztowieka ipso facto. Wiele
przyktadow inwestycji komunalno — przemystowych w krajobrazie §wiadczy o tym, ze
,,...zasadniczym zrodlem konfliktu nie jest sam zamyst inwestycji i jego celowosé, lecz zasada
wadliwej lokalizacji i niewtasciwej skali obiektu...” 1t

Sprobujmy okresli¢ zatem co jest przedmiotem ochrony?

Okoto potowy XVIII wieku w Europie zachodniej pojawit si¢ nowy termin: ,,monument
historyczny”. Byt to rezultat prac wybitnego niemieckiego histryka sztuki Joachima
Winckelmanna, ktory wydanej w roku 1764 pracy Geschichte der Kunst des Alterthums zastosowat
systemtyczne badania nad sztuka przy pomocy nowej kategorii tzw. stylu, uwzgledniajacej nie
tylko samg chronologie¢ zjawisk artystycznech, ale takze ich charakterystyke i warto§ciowanie pod
wzgledem pigkna, estetycznej harmonii 1 oryginalnosci dzieta. Winckelmann w swych badaniach
brat pod uwage warunki polityczne, spoteczne 1 ekonomiczne danej epoki, a takze indywidualne
cechy dzieta $wiadczace o dojrzalym warsztacie artystycznym i talencie tworcy.

Tak wigc monumentami (tac. monumentum — pomnik) nazywano wybitne dzieta
architektury historycznej o ,,pomnikowym” znaczeniu dla kultury i cywilizacji a zwlaszcza te, ktore
charakteryzowaty okre$long epoke historyczng, wyraznie czytelny kierunek artystyczny, lub
konkretny, najczgsciej ,,nowatorski” warsztat budowlany.

Ten ,,pomnikowy” a wigc zarazem elitarny charakter monumentu zakodowany byl w jego
rzymskiej etymologii, ktora do kategorii ,,pomnikéw” zaliczata tylko te obiekty, ktorych powstanie
wigzato si¢ z przede wszystkim z waznym wydarzeniem historycznym.

Dobrg ilustracjg takiego rozumienia pojecia ,,monument” jest porownanie dwoch
wspaniatych dzietl architektury antycznego Rzymu stojacych obok siebie przy Forum Romanum —
dzi$ nazywanych w Polsce zabytkami, a w Europie monumentami — jest to Luk Tryumfalny
Konstantyna i Colloseum. Jest charakterystyczne, ze dla starozytnych Rzymian tylko Luk
Tryumfalny byt monumentem, poniewaz wzniesiony zostat na pamiatke zwycigstwa Konstantyna
nad wojskami jego rywala Maksencjusza, podczas gdy Colloseum byto jedynie ,,zwyktym”
obiektem publicznym.

Pojecie ,,monumentu historycznego” funkcjonowato podobnie jak w catej Europie, rowniez
na ziemiach polskich do okoto potowy XIX wieku, ustgpujac w koncu rdzennie rodzimemu pojeciu
,zabytek™.

W tym kontekscie niezwykle interesujaca jest etymologia tego stowa, ktora podaje Gloger.
,»Zaby¢” w jezyku staropolskim oznacza ,,zapomnie¢”, a wiec obiekt ,,zabyty” to obiekt
zapomniany, porzucony, opuszczony.

Czym mozna uzasadni¢ popularnos$¢ i wprowadzenie w Polsce tego stowa do terminologii
zwigzanej z ochrong monumentow architektury? Jest to niewatpliwie nastgpstwem sytuacji
politycznej jako rezultatu rozbioréw, utraty niepodlegtosci i zagrozenia dla tozsamosci kulturowe;,

11 @G. Ciotek, Zarys ochrony i ksztaltowania krajobrazu, \Warszawa 1964



a zarazem bytu narodowego. Byta zatem dostrzegana potrzeba uswiadomienia spoteczenstwu istoty
ochrony narodowych monumentéw nie tylko poprzez elitarng opiek¢ nad wybitnymi dzietami
architektury, ale rownocze$nie poprzez stworzenie egalitarnego systemu ochrony obiektéw o
mniejszym znaczeniu artystycznym czy historycznym, ktére stanowilty swoiste znaki w ogdlne;j
przestrzeni kulturowej kraju. Nastgpita tez zasadnicza zmiana kryteridw oceny tych obiektow, ktore
obok wartos$ci artystycznych, czy podkreslaniu malowniczej i romantycznej ich ,,dawnosci”
dostrzegty takze wartos$ci naukowo — dydaktyczne istotne dla ksztattowania §wiadomosci
narodowej. Coraz liczniejsze glosy odzywaly si¢ z zadaniami opieki nie tylko nad pierwszorzedne;j
warto$ci dzietami sztuki, ale takze nad licznymi, zabytymi, czgsto zniszczonymi i zapomnianymi
zamkami, dworami, matymi wiejskimi kosciotkami czy kapliczkami.

W konsekwencji dokonania licznych, spektakularnych odkry¢ architektonicznych zabytkow
nalezacych do kultur starozytnych, co miato miejsce zwlaszcza na przetomie XVIII 1 XIX wieku,
juz w polowie XIX wieku uwidocznita si¢ wyrazna zmiana w ocenie tych obiektow, ktore obok
wartosci artystycznych, a takze preferowanej malowniczej ich ,,dawnosci”, akcentowaty takze
warto$ci naukowo — dydaktyczne, w tym takze w aspekcie ksztaltowania rodzimej tozsamosci. Ten
wlasnie aspekt byt szczegdlnie doceniany przez Swiatte srodowiska intelektualne dawnej
Rzeczypospolitej podzielonej pomigdzy mocarstwa rozbiorowe jako istotny czynnik integrujacy.

Jak wida¢, uwarunkowania polityczno-spoteczne miaty juz wtedy iistotne znaczenie dla
ksztattujacych si¢ proto doktryn konestwatoerskich. Podczas gdy w Europie az do poczatkow XX
wieku ochrona obejmowata obiekty jednostkowe, pomnikowe, to w konteks$cie historycznych
monumentdéw architektury i urbanistyki na ziemiach polskich, niezalezna, rodzima mys$] naukowa
stworzyta oryginalne dokonania w ksztaltowaniu wspotczesnej teorii konserwatorskie;j.

Swiadczy o tym dobitnie teza sformutowana w 1909 roku przez krakowskiego uczonego
Stanistawa Tomkowicza, ktora o kilkadziesiat lat wyprzedzita zapisy zawarte w tzw. Karcie
Weneckiej z 1964 roku i pdzniejszych migdzynarodowych dokumentach. Tomkowicz pisat wtedy:
,,...hie dos¢ jest ochraniac zabytki sztuki. Opiekowano sie na przyktad zamkami i kosciotami, a
dookota nich tracity swq witasciwg ceche dzielnice i miasta, ktore w catosci swej godne byly nazwy
"zabytkow". Okazalo sig, ze niedobrze jest dzieli¢ zabytki na wazniejsze i mniej wazne ... a
spokojnie patrze¢ jak banalizuje sie skazane na zaglade ttoi srodowisko.. "

Warto zauwazy¢, ze uzyte przez Tomkowicza pojecie srodowiska, rozwinigte pozniej, W 11
potowie XX wieku do formuty ,,srodowiska kulturowego” jest znacznym rozszerzeniem nawet
tradycyjnie uzywanego do dzi$ pojecia zabytek.

Przedstawione powyzej w wielce syntetycznym skrocie wspotczesne rozumienie - na tle
historycznych przewarto$ciowan - pojecia zabytek, okreslane bywa niekiedy jako swoista jego
,,demokratyzacja”. Wyodrebnienie tej wielce symptomatycznej i ewolucyjnej w swym charakterze
cechy pozwala na przyjecie terminu ,,konserwacja zabytkow” jako 0znaczajgcego konserwacje
,tworcza” — kreatywng, obejmujaca nie tylko pojedynczy wyodrgbniony element, lecz cate
historyczne, czy tradycyjne struktury przestrzenne integrowane z rozwijajagcymi sie strukturami
wspotczesnymi.

Na taki wlasnie otwarty, kreacyjny charakter tej dziedziny okreslit Wiadystaw Tatarkiewicz,
ktory przypominaja wspomnianego we wstepie Sw. Tomasza z Akwinu napisat: ,, ...Akt tworzenia
trwa: swiat przestatby istnie¢, jesli Bog przestatby go tworzyé. Utrzymywanie bytu ,, conservatio”
- to takze tworzenie — ,, creatio”... 3

Tak wigc ochrona zabytkow, a wlasciwie patrzac szerzej - ochrona srodowiska kulturowego
nie moze by¢ utozsamiana z zakazami dla tworczej - kreatywnej dziatalnosci cztowieka. Wigcej
nawet, ta kreatywna dziatalnos¢ jest konieczna dla zbudowania podstaw racjonalnej egzystencji
zabytku jako czesci sktadowej tego srodowiska, a to zas oznacza jegoad a p t a ¢ j ¢ do potrzeb
wspodlczesnego zycia.

12 S, Tomkowicz, Piekno miast i ich ochrona, Krakow 1911
13 W, Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, PWN, Warszawa 1988



Jest oczywiste, iz nie jest to metoda tatwa i1 ze rodzi ona konflikty pomigdzy tradycja a
nowoczesnoscia, lecz konflikty te nie wynikaja a priori z samej ich istoty, bo jak stwierdzit Roberto
Pane: ,,...glteboki konflikt pomiedzy starymi i nowymi formami zZycia nie jest nieunikniong
konsekwencjq nowoczesnej cywilizacji technicznej, ale rezultatem naszej rezygnacyjnej postawy i
naszego konformizmu...” 14,

14 R. Pane, Rozwoj historycznego miasta, a problem jego osrodka historycznego, w: Materialy z Migdzynarodowe;j
Konferencji w Warszawie, 8-10 X 1959, Kwartalnik AiU t.V. z.1-2 Warszawa 1960.



ROZDZIAL 1

ROZWQJ ODKRYC
I BADAN NAUKOWYCH W XVIII I XIX WIEKU

1. Odkrycie Herkulanum i Pompei, pierwsze prace inwentaryzacyjne i badawcze 2. Akademia Herkulanska oraz
prace naukowo — historyczne (Joahim Winckelmann) 3. Dzialalno$¢ poszukiwawcza oraz inwentaryzacyjno —
badawcza architektow (Piranesi, Robert) 4. Dalsze odkrycia kultur i cywilizacji starozytnych i antycznych
(Egipt, Bliski Wschod, Grecja, Wlochy)

Potrzeba konserwacji istniejacych budowli w mniejszym lub wiekszym stopniu jest
zjawiskiem tak starym jak samo ich wznoszenie.

Nie bedzie jednak nas tu interesowaé wytacznie czysto techniczny proces zabezpieczania
czy wzmacniania struktur budowlanych w przesztosci, ile raczej formowanie si¢ filozofii, ktora
starym budowlom nadawata range waznej pamiatki przesztosci. Kwestie techniczne planuje
omo6wi¢ w odrgbnym opracowaniu.

Filozofia ochrony zbudowanego obiektu — dzieta architektury obecna byta juz w czasach
starozytnych w Egipcie i na Bliskim Wschodzie, a w §wiecie antycznym ujawnita si¢ stosunkowo
wyraznie m. innymi w formie koncepcji ochrony przez atenczykow zniszczonych w wojnach
perskich zabytkéw Akropolu. Mowa tu o rzuconej przez Peryklesa idei utworzenia ,,rezerwatu”
zrujnowanych budowli sakralnych jako swoistego memento mori i pomnika pamigci narodowe;.

W czasach pierwszego odkrycia antyku jakie miato miejsce w epoce odrodzenia, pojawit si¢
szczegollny pomyst, ktory mozna utozsamiac z pra-ideg ochrony pamiatek historycznych. Jest nim
niewatpliwie pomyst Bramantego, uszanowany nast¢pnie przez Michata Aniota, ktorzy w trakcie
realizacji nowej Bazyliki $w. Piotra zachowali relikty wczesnochrzescijanskiej budowli
pochodzacej z czasOw Konstantyna, w formie istniejacych do dzi§ tzw. Grot Watykanskich, z
uczytelnionymi architektonicznymi fragmentami tej historycznej budowli. [il. 1-10]

Drugie, na znacznie szersza, bo w pewnym sensie naukowa skalg, zainteresowanie
starozytnoS$cig nastgpito w okresie o§wiecenia - epoce wielkich odkry¢ naukowych i
geograficznych, ktore przypomnialy spotecznosciom europejskim dawne zagubione kultury §wiata
starozytnego 1 antycznego.

Wiadomosci o odkryciach dawnych tajemniczych ruin docieraty do opinii publicznej
jeszcze w XVI1 XVII wieku, ale prawdziwy przetom miat miejsce w potowie XVIII wieku, kiedy
to przypadkowo, podczas prac gospodarczych odkryto w poblizu stokéw wulkanu Wezuwiusza na
terenie wsi Resina resztki rzymskiego miasta Herkulanum.

Podjete dalsze poszukiwania miaty jednak poczatkowo charakter niestety rabunkowych 1
nieskoordynowanych dziatan, ktorych gldéwnym celem byto wzbogacenie cennymi antycznymi
przedmiotami prywatnych kolekcji galerii 1 muzedw.

Ale fascynujaca historia odkry¢ Herkulanum i Pompei odzwierciedla zarazem rozwoj
archeologii jako nauki, a takze, w wyniku koniecznosci natychmiastowego zabezpieczania i
cze$ciowych rekonstrukcji odkrytych obiektow, ilustruje poszukiwanie nowych metod
konserwatorskich.

W 1738 prace wykopaliskowe w Herkulanum powierzono inzynierowi wojskowemu de
Alcubierre, nadzor archeologiczny - Venutiemu, za$ restauracje wykopalisk - Canartowi. W 1749
do prac wiaczyt si¢ znany inzynier Karl Weber, ktory jako pierwszy rozpoczal rysowac $ciste
plany odkrytych budowli. Prace prowadzono na duzych giebokosciach metoda dragzenia w
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zeskalonej lawie wulkanicznej szyboéw pionowych i1 poziomych, ktérymi docierano do
poszczegbdlnych budowli.

Wielkg sensacjg byto odnalezienie w Herkulanum w 1752 roku bogatej rzymskiej biblioteki,
ale prace wykopaliskowe wymagaty wiele trudu 1 kosztow 1 tracily stopniowo tempo, zwlaszcza,
ze rozglosu nabrato inne pobliskie antyczne miasto zniszczone przez Wezuwiusz - Pompeje.

Dopiero po odkryciu amfiteatru w Herkulanum, podjeto proby skierowania wysitkow na
tory bardziej naukowe - w 1755 roku zatozone zostalo Towarzystwo ,,Akademia Herkulanska”,
ktére jako cel nadrzgdny stawiato sobie prowadzenie systematycznych poszukiwan i badan, a
nast¢pnie ich naukowe opracowywanie i publikowanie. Jednym z pierwszych znaczgcych
rezultatow bylto wydanie w 1762 roku obszernej pracy o Herkulanum autorstwa niemieckiego
historyka sztuki Winckelmana.

Johann Joachim Winckelmann (1717-1768), jeden z czolowych historykow epoki, zdobyl rozgtos
publikacjg powstatg w wyniku obserwacji i studiow wykopalisk w Herkulanum. Byl entuzjastq
antycznej sztuki greckiej, w ktorej dostrzegatl ideat racjonalizmu, harmonii i pigkna. W swoim
gtownym dziele "Geschichte der Kunst des Altertums" (1764) przedstawit nowq interpretacje
rozwoju sztuki jako procesu historycznego ewoluujgcego w sposob cykliczny, wprowadzit tez
pojecia stylow i zaproponowal ich chronologie.

W tym samym czasie w Londynie zatozone zostalo przez grupe zapalonych mito$nikow i
badaczy starozytnosci ,,Society of Dilletanti”, towarzystwo organizujace 1 finansujace ekspedycje i
prace badawcze w zakresie architektury antycznej Grecji, prezentujac pierwsze rezultaty w
glo$nym dziele zatytulowanym: ,,Antiquities of Athens”.

W potowie XVIII wieku rozglos zdobyl Giambattista Piranesi, wloski architekt i doskonatly
grafik, ktérego pasja byly podrdze i badania architektury i sztuki starozytnego Rzymu. Jego
niezwykle precyzyjne inwentaryzacje, oraz z rozmachem i fantazjg kreslone petne detali
architektonicznych rysunki monumentoéw §wiata antycznego, przyczynity si¢ do jego niezwyktej
popularyzacji. [il. 11, 12]

Rownoczesnie inny, mtody angielski architekt Robert Adam odbyt studialng podréz do
Splitu, gdzie badat 1 studiowat zachowane relikty pot¢znego patacu Dioklecjana wzniesionego w
latach 295-305 ne, publikujac ich rezultaty w roku 1762, za§ Francuz Dumont odkryt, a nastepnie
opisal ruiny §wiatyn greckich w Paestum na potwyspie apeninskim. [il.13-17]

Te prace jak i wiele innych podrézy i relacji dokonywanych w ciagu XVIII wieku znacznie
przyblizyty d6wczesnej Europie dawne zapomniane kultury, dajac zarazem kolejnym architektom,
archeologom i historykom sztuki mozliwo$¢, dzigki swemu, w pewnym sensie zrodtowemu
charakterowi, dalszych kameralnych studiow nad sztuka Grecji, Rzymu i Bliskiego Wschodu.

Staly si¢ one takze baza dla inspiracji tworczej, bedac poczatkiem nowych tendencji w
sztuce, a zwlaszcza w architekturze europejskiej. Daty poczatek nowemu stylowi zwanemu
klasycyzmem (lub neoklasycyzmem), ktory cechowat si¢ powszechnym stosowaniem form
antycznych od detalu poczynajac, a na bryle budynku konczac. Wielkim zainteresowaniem
cieszyly si¢ inwentaryzacje i rekonstrukcje antycznych budowli, stanowigc swoisty wzornik dla
repetycji form architektonicznych, w ktore probowano wpisa¢ nowe tre$ci zwigzane z nowymi
funkcjami budowli.

Nie jest rzeczg przypadku, ze nowy kierunek znalazt podatny grunt dla rozwoju zwlaszcza
we Francji, gdzie w przeszto$ci nieraz juz stosowano ,.klasyczne” wzorce estetyczne w sztuce
pozostajacej w dyspozycji absolutnej wladzy. Teraz wzorce te adaptowano dla biezacych potrzeb, a
takze uzupetniano je o motywy i inspiracje czerpane z innych epok architektonicznych, szczegdlnie
gotyckiej, w ktorej dostrzegano racjonalne rozwigzania budowlano - konstrukcyjne i ch¢tnie
utozsamiano je z narodowym stylem ,,gockim” - francuskim.

Stynny architekt francuski Jacques Germain Sufflot, tworca paryskiego Panteonu, obok
glebokiego podziwu dla antyku, ktory doglebnie studiowat i rysowat w czasie swojego pobytu w
Italii, odrzucat jednak w architektonicznej praktyce czyste, bezposrednie nasladownictwo,
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twierdzac, ze ,, ...trzeba tgczy¢ greckie porzqdki z lekkosciq, ktorg sie podziwia w niektorych
budowlach gotyckich...”. Ta wyraznie entuzjastyczna ocena gotyku przypomina sformutowania,
jakie nieco pdzniej w swej architektonicznej, a zwlaszcza konserwatorskiej doktrynie oglosit
stynny Viollet-le-Duc. | nic w tym dziwnego: obaj: i Sufflot i Viollet-le-Duc zafascynowani byli
gotykiem, obaj byli Francuzami, a Francje uwazali za ojczyzne gotyku.

W koncu XVIII wieku wydawano coraz wigcej prac poswieconym podrézom i
dokonywanym czesto w czasie ich trwania odkryciom. Wérod wielu wydawnictw glosna stata si¢
takze praca ,,Podréz po Turcji i Egipcie” ' autorstwa polskiego podréznika i historyka Jana
Potockiego, wydana zaledwie na rok przed stynng wyprawg Napoleona do Egiptu, a takze jego
dzieto jego bliskiego krewnego Stanistawa Kostki Potockiego O sztuce u dawnych czyli Winkelman
polski 7 wzorowanego na stynnej pracy Winckelmanna.

Warto tej niezwyklej postaci poswigci¢ nieco wigcej uwagi zwlaszcza, ze jest on uwazany
za pioniera polskiej archeologii !8, czynnego archeologa epoki prowadzacego badania we
Wioszech, a jego odkrycie i studia, a nast¢pnie rekonstrukcja teoretyczna Villi Laurentiny wedtug
opisu Pliniusza Mtodszego nalezy do wielkich osiaggnie¢ naukowych °. Jest takze Stanistaw Kostka
Potocki, podobnie jak cata rodzina, wielce zastuzony w dziele reformowania sytemu edukacji
spoleczenstwa i dziatan na rzecz ochrony pamiatek narodowych, o czym bedzie jeszcze mowa.

Wracajac do wspomnianej wyzej wyprawy Napoleona do Egiptu, podjetej w maju 1798
roku, ktéra miata wyjatkowo spektakularny charakter i odbita si¢ w Europie szerokim echem,
powszechnie uwaza si¢, ze ta niezwykta z wielu wzgledow wojskowa ekspedycja, oprocz Scisle
militarnego celu, posiadata takze quasi naukowy charakter (cho¢ moze nie catkiem w tym
znaczeniu jak to dzi§ rozumiemy). Oto bowiem wséréd wojskowych, w wyprawie egipskiej
Napoleona wzieli takze udziat ludzie, ktorych mozna by ostroznie nazwac¢ naukowcami. Wsrod
nich wybijal si¢ zwlaszcza talentami organizacyjnymi i rysunkowymi, a takze odwaga i
pracowito$cia kustosz krolewskiej kolekcji drogocennych kamieni Vivant Denon. [il. 18-20]

Dominik Vivant Denon (1747-1825) urodzony w arystokratycznej paryskiej rodzinie, byt

autorem gitosnych skandali, znakomity rysownik, ktory cudem unikngt egzekuciji,

zaprzyjazniony z wielkimi damami: Madame de Pompadour i Katarzyng I, zostat
zaprotegowany Napoleonowi przez jego zZong Jozefineg. W ekspedycji egipskiej rysowat na
gorgco bitewne sceny, Zycie codzienne i prace Egipcjan, a takze napotkane na trasie SWej
wedrowki zabytki architektury. Denon opisat i zilustrowal wyprawe Napoleona do Egiptu

w dwutomowym dziele, ktore stato sie prawdziwym bestsellerem 2, zas przez Napoleona

uhonorowany zostat tytulem barona i stanowiskami superintendenta Louvru oraz dyrektora

Beaux Arts.

Praca Denona w Egipcie, cho¢ podporzadkowana generalnie celom grabiezczym, stata sig
dzigki jego talentom artystycznym jednym z pierwszych, warto§ciowym Zrodtem ikonograficznym.
Sporzadzajac precyzyjne szkice i inwentaryzacje, ktore jesli tylko wzgledy techniczne pozwalaty,
byty podstawg dla demontazu 1 wysytki zabytkéw do Francji, ale ktore w wielu wypadkach dzigki
swej wiernosci sg do dzi§ wykorzystywane w badaniach egiptologow.

Niezaleznie jednak od tych negatywnych skutkéw dziatalnos$ci ekipy Denona, ogromna jego
zastugg jest wydanie w latach 1809-1813 wielkiej 24 tomowej — wspomnianej wyzej - edycji

15 P, Bieganski, U Zrédet architektury wspélczesnej, PWN, Warszawa 1972

16 J. Potocki, Voyage en Turquie et en Egypte fait en 1784, Warszawa 1788

17 J. A. Ostrowski, J. Sliwa (oprac.), Stanistaw Kostka Potocki i jego dzielo, w: O sztuce dawnych czyli Winkelman
Polski, S. K. Potocki, Warszawa-Krakow 1992,

18 K. Michatowski, Stanistaw Kostka Potocki jako archeolog, w: Rocznik Historii Sztuki, 1 (1956), por. takze, J.
Starzynski, Stanistaw Kostka Potocki jako historyk i teoretyk sztuki, w: Rocznik Historii Sztuki, 1 (1956),

19 J. Miziotek , Willa Pliniusza Miodszego pod Rzymem i Muzeum Sztuk Pigknych w Warszawie w wizji Stanistawa
Kostki Potockiego Kilka nowych ustaleri, w: Studia Wilanowskie X1X, Warszawa, 2012

2 Description de I’Egypte, reprint oryginatu francuskiego z 1809, wydanie Benedikt Taschen Verlag GmbH, Koeln
1994
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Description de L"Egypte, ktora przyblizyta Europie doby napoleonskiej architekture i sztuke
Egiptu, bedac zarazem punktem kulminacyjnym zainteresowan kulturg dawnych cywilizacji i
poczatkiem powstawania nowych dziedzin nauki takich jak historia sztuki, archeologia czy
konserwacja zabytkow. [il. 21-24]

Tymczasem w Herkulanum i Pompejach, po pierwszych spektakularnych odkryciach trwaty
dalej intensywne poszukiwania, ale prowadzono je coraz bardziej planowo i ostroznie. W ich
wyniku poznawano i rekonstruowano nie tylko wielkie zabytki antycznej architektury, rzezby czy
malarstwa, ale takze wcigz nowe, spowodowane przez erupcje Wezuwiusza tragiczne szczeg6ly z
zycia codziennego Rzymian zamieszkujacych oba miasta, odnajdywano dobrze zachowane wnetrza
doméw mieszkalnych, sklepow i warsztatow rzemieslniczych, wraz z calym bogactwem
przedmiotow artystycznych i uzytkowych tam zgromadzonych. [il. 25]

Gwaltownos¢ i rozmiary erupcji Wezuwiusza, ktory przed wiekami przerwat istnienie
dwodch kwitngcych miast antycznego Rzymu, sprawity, ze pod warstwami lawy 1 popiotow
przetrwaly do naszych czaséw liczne, doskonale zachowane zabytki.

W okresie napoleonskim przej$ciowo kierowali pracami Francuzi, a od 1815 doskonaty
archeolog i architekt Carlo Bonucci, ktory wkrotce potem odkryt Dom Fauna i pigkny zbior
mozaik. Od 1829 wydawany byt stale biuletyn archeologiczny, a od 1860 rozpoczeta si¢ era
efektownych prac kierowanych przez Giuseppe Fiorelliego, asystenta Bonucciego, ktory
zastosowat nowe, oryginalne metody badan. Fiorelli wpadt na pomyst wypelniania gipsem
zagadkowych kawern zauwazonych przy wydobywaniu tufu wulkanicznego, ktore okazaty sie
negatywami zwlok ludzi i zwierzat uciekajacych przed kataklizmem. [il. 26-28]

Jego nastepca Michele Ruggiero opracowat nowa, skuteczng metode rekonstrukcji
architektonicznej (Casa delle Nazze d"Argento). Inny interesujaco zachowany obiekt Casa dei
Vetti odkryt z kolei Giulio de Petra 2. [il. 29-31]

Pod wptywem tych fascynujacych doniesien z Herkulanum i Pompei, z Egiptu i Bliskiego
Wschodu, a takze innych obszarow kulturowych, jakie byty charakterystyczne dla epoki
napoleonskiej, szczegdlng uwage zwracano na te wzorce dawnej architektury i sztuki, ktore
odpowiadaly poszukiwaniom 6wczesnych tworcow pragnacych wyrazi¢ wykwint, wielkos¢ 1
bogactwo swych mocodawcoéw i mecenasow. Stad tak wiele w architekturze tamtej epoki
motywow zaczerpnigtych z reprezentacyjnych wnetrz Herkulanum 1 Pompei, z tukéw tryumfalnych
cesarzy rzymskich, z grobowcow i $wiatyn egipskich, ktore wiaczono do obowiazujacych
wzornikow 1 kanonow architektonicznych. [il. 32-37]

Tak powstat wtasnie empire - styl cesarstwa, stworzony ku chwale Napoleona i nie jest
przypadkiem, ze wowczas wznoszone budowle, przypominaty, a nawet byly niekiedy wiernymi
kopiami swych antycznych pierwowzordéw. Zgodnie z takimi regutami powstaly m.in. takie stynne
obiekty jak Luk Tryumfalny w Paryzu zaprojektowany przez Chalgrina (wzniesiony 1806-1828),
inspirowany rzymskim tukiem Konstantyna, nowy gmach British Museum w Londynie architekta
Roberta Smirke'a (1823), czy cata seria budowli Karla Schinkla zrealizowana w Berlinie, ktorych
fasady byly repetycjami klasycznych kolumnad greckich i rzymskich forow. [il. 38-42]

Wciaz nowe i lawinowo narastajace odkrycia zabytkdéw kultur starozytnych sprawity, ze
powaznym problemem stala si¢ konserwacja i wtasciwe zabezpieczenie licznych obiektow
architektonicznych, a takze przedmiotéw uzytkowych, ktore w wyniku braku nalezytej opieki
stawaty si¢ czestym tupem zwyklych rabusiow.

21| . Castiglione, Pompeje i Herkulanum, Arkady, Warszawa 1986, ponadto tematyke odkry¢ w Pompei i Herkulanum
poruszajg inni autorzy: A. Maiuri, Pompei ad Ercolano, fra casa e abitanti, Milano 1964, M. Grant, Miasta
Wezuwiusza, PIW Warszawa 1986, R. Etienne, Pompeii, The Day a City Died, Thames and Hudson, 1992, natomiast
catosciowe relacje o odkryciach na terenach kultur starozytnych i antycznych opisuja m. innymi: W. H. Boulton,
Wiecznosé piramid i tragedia Pompei, w thumaczeniu K. Michalowskiego, Warszawa 1962, A. Sadurska, Sztuka ziemi
wydarta, Wiedza Powszechna, Warszawa 1972, (publikuje dane o odkryciach i pracach konserwatorskich m. innymi:
$wiatyn w Paestum, Pompei, grobu Sw. Piotra w Rzymie, Stoa Attalosa na Agorze Atenskiej), W. Ceram, Bogowie,
groby i uczeni, wyd. VII, PIW, Warszawa 1994
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Najwiecej odkry¢ dokonano w II potowie XIX wieku: w 1850 stynny francuski archeolog
August Mariette odkryt w Sakkarze aleje sfinksow, a nastgpnie wielki kompleks grobowy Faraona
Dzosera, w latach 60-tych archeolodzy francuscy z Ecole Francoise d” Athenes rozpoczeli
kompleksowe prace w sanktuarium Apollina w Delf, w Olimpii na Poloponezie od 1874 roku
pracowali archeolodzy niemieccy, latach 1870-74 swoje stynne wykopaliska rozpoczat w Troi i
nastepnie w Mykenach i Tirynsie Henryk Schliemann, a pod koniec XIX wieku w Egipcie
starozytne Tanis, Dendere i Abydos odkryt Anglik Flienders Petrie 22. [il. 43-48]

Henryk Schliemann (1822-1890) syn ubogiego pastora protestanckiego z Meklemburgii,

wychowaf sie w atmosferze fascynacji dzietami Homera, ktore potraktowat jako wierny

przekaz historyczny - archiwalne zZrédto. Aby spetni¢ swoje marzenia o archeologii, bedgc u

szezytu kariery zawodowej zlikwidowat dobrze prosperujqce przedsiebiorstwo i wszystkie Srodki

przeznaczyl na studia w paryskiej Sorbonie oraz przygotowania do badan, ktdre rozpoczgt w 1870

roku od poszukiwania legendarnej Troi. Na trenie Grecji kontynnentalnej odkryt takze

Mykeny i Tiryns.

Ladujac na w wybrzezu egejskim w Turcji, z dzietem Homera w reku konfrontowat teren i
jego topografi¢ W okolicy miejscowosci Hisarlik, gdzie pewny byt znalez¢ zaginione miasto.
Rezultaty przeszty oczekiwania, bo Schliemann odkryt tam tacznie 9 warstw osadniczych -
lokalizujac Troj¢ w warstwie 11, w ktorej znalazt zespot ztotych przedmiotow interpretowanych
przez niego jako skarb krdla Priama. P6Zniejsze badania archeologdéw niemieckich i amerykanskich
umies’g?y historyczng Troj¢ w warstwie Vl1l-a, znajdujac takze liczne zabytki architektoniczne tej
epoki <°.

Badania w Herkulanum, Pompejach, Troi, na terenie Egiptu i innych kultur antycznych, w
wyniku ktorych odkryto i zrekonstruowano cze$ciowo liczne zabytki architektoniczne wigzg si¢
scisle z rownoleglym tworzeniem wydzielonych tam obszarow, tzw. rezerwatow archeologicznych,
na ktorych udostgpniano te odkrycia zwiedzajacym je coraz liczniej podréznikom 1 pierwszym
turystom.

Powstanie tych pierwszych rezerwatow - specjalnie zorganizowanych i wyodrebnionych
stref ochronnych na obszarach wykopalisk, udostgpnionych szerszej publicznosci wigze si¢ scisle z
XIX-wieczna, zakrojong na szerokg skale dziatalnoscig archeologiczng na tych terenach.

Oczywiscie, pierwsze koncepcje tych rezerwatoéw nie byly tworami jednorodnymi, lecz
powstawatly w Wyniku procesu kreacyjnego znacznie rozciggnig¢tego w czasie, zawierajac zarazem
znamiona zmieniajacych si¢ autorskich postaw i tendencji konserwatorskich.

W ten wtasnie sposob powstal m.in. rezerwat Akropolu Atenskiego, gdzie w II potowie XIX
wieku trwata ozywiona dziatalnos¢ konserwatorska: wiele budowli kilkakrotnie rekonstruowano
uzupetniajgc je wcigz na nowo odkrywanymi fragmentami.

Swiatynie Nike po raz pierwszy zrekonstruowano w 1835 roku, po rozebraniu wzniesionego
przez Turkéw bastionu, zbudowanego z jej kamiennych elementow, lecz w latach 1936-1940
rozebrano jg ponownie, dokonujgc znacznych korekt w pierwotnej rekonstrukcji z wykorzystaniem
swiezo odkrytych detali.

Propyleje rekonstruowano wielokrotnie w latach 1909 i 1915-1917, a mimo to nadal
wprowadzane s3 wcigz poprawki dokonywane przez naukowcéw Muzeum Akropolis 24,

Natomiast jeden z najstarszych architektoniczno-urbanistycznych obszaréw eksploatacji
archeologicznej, rzymskie Forum Romanum byto terenem najstarszego centrum antycznego
Rzymu, miejscem zgromadzen obywatelskich 1 uroczystosci religijnych. Wyposazone zostato w

22 H. A. Stoll, Sen o Troi, Nasza Ksi¢garnia, Warszawa 1988, zbeletryzowana opowies$¢ o zyciu Schliemana, ale
oparta na faktach historycznych, A. Aldred, Egyptian art, Thanes and Hudson, London 1990, T. Hoving, Tutanchamon,
za kulisami odkrycia, Wyd. Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1991.

23 W. Ceram, op. cit.

24 M. L. Bernhard, Sztuka grecka V w. p.n.e., PWN Warszawa 1970
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liczne $wigtynie i gmachy publiczne przez rzymskich cesarzy m. innymi: Trajana, Augusta i
Wespazjana. Forum zostalo zdemolowane przez Wizygotow w 410 roku i ostatecznie zniszczone
przez trzesienie ziemi z roku 851, ale prztrwalo jako rozlegta ruina do poczatku XIX wieku, kiedy
zostaly rozpoczete systematyczne badania i porzadkowanie rozleglego terenu majacego charakter
rezerwatu. Jako rezerwat archeologiczny zaistniat dopiero w latach 1930-1932 przy okazji
realizacji wielkiej arterii komunikacyjnej - Via dei Fori Imperiali, ale prace badawcze prowadzone
sg tam permanentnie wobec faktu, ze jest to takze centrum wspodlczenej, weigz modernizowane;j
stotecznej metropolii.
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ROZDZIAL 11

POCZATKI OCHRONY ZABYTKOW W EUROPIE,
VIOLLET-LE-DUC I JEGO DOKTRYNA RESTAURACJI
ZABYTKOW

1. Komisja Pomnikéw Historycznych 2. Viollet le Duc i jego idea restauracji ,,purystycznych” 3. Pojecie
»monumentu” w terminologii zachodniej, a znaczenie pojecia ,,zabytek” w jezyku polskim 4. Teoria Johna
Ruskina i jej implikacje dla rozwoju nowoczesnych pogladow w ochronie zabytkow 5. Koncepcja
»HStratygraficznej” interpretacji zabytku (Camil Boito) 6. Niemiecka szkola restauracji zabytkéw, romantyczne
restauracje Schmidta, a ,,archeologiczne” metody Steinbrechta

Nazwisko francuskiego architekta Viollet-le-Duc'a jest dzi$ zwigzane nierozerwalnie z
poczatkami konserwacji zabytkow jako nowej dziedziny, kiedy zajmowata si¢ ona przede
wszystkim zabezpieczeniem 1 przywroceniem dawnej  §wietno$ci historycznym obiektom
architektonicznym. Pomimo wielu krytycznych uwag jakich nie szczgdzono dwczesnie i dzi$
takze tym pierwszym, pionierskim niewatpliwie "restauracjom", bez dziatalnosci Viollet-le-
Duc’a nie sposdb w petni oceni¢ rozwoj nowoczesnych metod konserwatorskich.

Violet-le-Duc Eugene Emmanuel (1814-1879), architekt, historyk architektury i

konserwator, wychowany w rodzinie artystyczno-literackiej w Paryzu, interesowal sig

zwlaszcza francuskq architekturg gotyckq i racjonalizmem jej konstrukcyjnych
rozwigzan, co przedstawit z wielkim znawstwem w "Dictionnaire raisonne de [ architecture
francaise du XI au XVI siecle".

Viollet-le-Duc w wieku 33 lat przejal sprawy architektury historycznej w Commision des
Monuments Historiques kierowanej przez Prospera Merimee, w ramach ktorej wykonal pierwsza
restauracje kosciota S-te Madeleine opactwa w Vezeley, jednej z najwspanialszych swiagtyn we
Francji wzniesionej w XII wieku. Praca ta zapoczatkowata nastgpne liczne restauracje czotowych
pomnikow $redniowiecznej architektury francuskiej: Saint Chapelle w Paryzu, katedry w Chartres,
Amiens, Reims, Clermont i Tuluzie, paryskiej Notre-Dame (z Lassusem), muréw obronnych
Carcasonne, licznych zamkow $redniowiecznych; papieskiego w Avignonie, oraz w Pierrefonds.
Od 1863 roku na krotko prowadzit katedre 1 wyktady w Ecole des Reaux Arts, w ktorych poddat
krytyce bezmyslne nasladownictwo dekoracji historycznej. Propagowat poszukiwanie
specyficznych wlasciwosci fizycznych materialow budowlanych i ich racjonalnego wykorzystania,
w czym zblizyt si¢ do nurtu funkcjonalnego konstruktywizmu. [il. 48, 50]

Pracowat takze w Polsce, wykonujac szkice i prowadzac konsultacje przy przebudowie
zamku w Gotuchowie (Maurycy Ouradou, 1872) i rozbudowie Muzeum Czartoryskich w Krakowie
(1878). Jest takze domniemanym autorem neoromanskiej mensy ottarzowej w krypcie $w.
Leonarda na Wawelu.

Bedac z wyksztatcenia architektem, dodajmy architektem francuskim, Viollet-le-Duc w
swych studiach architektury $redniowiecznej przezywat zawsze gleboko jej regionalne i narodowe
pierwiastki, dokonujac rownoczesnie szczegotowej naukowej analizy gotyku, w ktorym
eksponowat on dawne, ale w pelni racjonalistyczne metody konstruowania, ktore doskonale
wykorzystywaty cechy uzytego materiatu i pozostawaty w zgodzie z kreowang przy jego pomocy
forma.
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Warto zauwazy¢, ze w tych czasach w Europie torowaly sobie droge wtasne
racjonalistyczne kierunki w wielu dziedzinach zycia. ,,...Maszyna jest doskonatym wyrazem funkcji
Jjakq wypetnia, my artysci nie mamy potrzeby is¢ dalej...” - napisal w swym Dictionnaire... %
Viollet-le-Duc, wyrazajac tym samym swoj poglad na potrzebe poszukiwania racjonalizmu i
funkcjonalizmu w architekturze. Jego oryginalne i nie zawsze pamigtane poglady sprawity, ze
niektorzy historycy architektury nowoczesnej uwazaja go za jednego z prekursorow modernizmu,
pioniera, ktory potozyt teoretyczne podwaliny racjonalnej architektury XX wieku. Majac
przeswiadczenie, ze architektura jest przede wszystkim ,,sztuka rozumowania”, a przy tym znajac
jako wytrawny historyk architektury ulubiony gotyk, uwazat ze nalezy czerpa¢ wzorce z tej wlasnie
epoki, kiedy osiagnieto, wedtug niego, pelng zgodnos¢ i harmoni¢ pomigdzy funkcja obiektu a jego
zewngetrzng formg, osiggajgc tym samym szczegdlng rownowage pomiedzy poziomem dwczesnej
wiedzy budowlanej i zasobami zastosowanych srodkoéw technicznych. ,,...Jesli spotkamy na naszej
drodze dzieta architektury, ktore spetniajq warunki harmonii miedzy formq, zastosowanymi
srodkami i przedmiotem, mowimy: - te dzieta majq styl - i mamy prawo tak mowié. Czymze wiec
bytby styl, jesli nie uwidocznieniem tych wartosci...” %.

Jak daleko Viollet-le-Duc w swych pogladach wybiegal naprzod, niech swiadczy
porownanie tych zacytowanych wyzej zdan ze stowami, ktore ponad pot wieku potem
wypowiedzieli: Le Corbusier - ,,...styl epoki wynika z powszechnej produkcji, nie zas jak si¢
utrzymuje zazwyczaj z produkcji pojedynczych dodatkow do struktury, ktora sama wystarcza do
tego, aby zrodzi¢ styl...” oraz Gabo i Pevsner - ,,...Zaden z nowych systemow artystycznych nie
oprze sig naporowi nowej rozwijajqcej si¢ kultury, dopoki podstawy sztuki nie stang na twardym
gruncie realnych praw Zycia...”

Najwieksze jednak zastugi potozyt Viollet-le-Duc w dziedzinie praktyKi i teorii restauracji
zabytkow architektury. Niepodwazalnym jego osiggnigciem sg restauracje oparte wprawdzie o
poglady dzi$ juz mocno zdezaktualizowane, wtedy jednak bgdace powszechnie stosowanym
kanonem konserwatorskim, moze ,,stylem” nawet, ktorego reperkusje dostrzec mozna w
pdzniejszych epokach i doktrynach naukowych %8,

Rownoczesnie, o czym nie zawsze si¢ pamigta, Viollet-le-Duc byt tym, ktory jako pierwszy
probowat wypracowac istotnie nowoczesne, racjonalne metody realizacji procesu
konserwatorskiego. W swoich publikacjach i wystapieniach, zwtaszcza w wyktadach z historii
sztuki i estetyki w paryskiej Ecole des Beaux Arts, przywigzywal szczeg6lng uwage do zasad
opracowywania dokumentacji historycznej, rozpoznania i zachowania nawarstwien stylowych
(cho¢ tylko w odniesieniu do okresu $redniowiecznego), wreszcie zalecat rozwage i ostrozno$¢ w
podejmowaniu wszelkich decyzji w restauracji zabytkow.

Wida¢ wigc wyraznie, ze Viollet-le-Duc posiadat dobre teoretyczne przygotowanie dla
kreacji nowoczesnej doktryny konserwatorskiej, lecz niestety, subiektywna i jednostronnie
emocjonalna ocena warto$ci sztuki Sredniowiecznej, prowadzita w praktyce czgsto do lekcewazenia
1 niszczenia nawarstwien mtodszych chronologicznie - dajac w efekcie wprawdzie stylowo czysta
Lpurystyczng” forme odrestaurowanego zabytku, ale przeciez znacznie zubozona, w ktorej
przy ostatecznym ksztattowaniu zrezygnowano z zachowania innych autentycznych, bo
pbézniejszych form architektonicznych. Tymczasem te wczesniejsze, rzekomo ,,gotyckie” formy w
znacznej mierze nie byty elementami autentycznymi, lecz powstatymi droga autorskiej kreacji -
kopiami, uzupetieniami i dowolnymi odtworzeniami. Nadawana im standardowo sztuczna
patyna, w powigzaniu ze znakomitym wyczuciem epoki przez Viollet-le-Duca sprawiaty, ze owe
restauracje dla nie wtajemniczonych czynity wrazenie absolutnego autentyzmu.

’

3 Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce, 1700-1870, w ttum. E. Grabskiej i M. Poprzedzkiej, PWN Warszawa 1974
% Teoretycy, artysci i Krytycy o sztuce, 1700-1870, op.cit.

2 Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce, 1700-1870, op.cit.

28 p, Bieganski, op. cit.
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Do najbardziej znanych dziet Viollet-le-Duca nalezy restauracja paryskiej katedry Notre-
Dame, poteznego monumentu architektury gotyckiej zajmujacego dzi§ wschodnig pierzeje placu
powstatego w wyniku znanej przebudowy historycznego centrum Paryza (Wyspa Cite) dokonanej
w potowie XIX wieku przez barona Haussmanna. Katedra wzniesiona w latach 1163-1345 na
miejscu wezesniejszego kosciota ulegta znacznym zniszczeniom, ktore nastgpity w okresie
Rewolucji Francuskiej. Wtedy to migdzy innymi zniszczono tzw. ,,galeri¢ krolow”, wyobrazajaca
w rzeczywistos$ci 28 postaci biblijnych, ktore komunardzi wzieli za wizerunki francuskich
monarchow. [il.51, 52]

W latach 1845-64 restauracje katedry przeprowadzit Viollet-le-Duc, ktory dopuscit sie
szeregu wiasnych, do§¢ swobodnych uzupethien — miedzy innymi na skrzyzowaniu nawy gléwnej z
transeptem zaprojektowal 40 metrowej wysokos$ci sygnature - iglice w konstrukcji drewniane;j
obitej otlowiang blacha, zdecydowanie dominujacg nad bryla katedry i ozdobiona neogotycka
dekoracja, oraz uzupehit czwarta kondygnacje elewacji frontowej katedry tzw. ,,wielka galeri¢”
serig oryginalnych, przez siebie wymyslonych maszkaronéw - fantazyjnych postaci czteko —
zwierzeto - Ksztaltnych, nazywanych chimerami. Wiele elementéw rzezbiarskiego wystroju trzech
glownych portali parteru Viollet-le-Duc catkowicie wymienit lub zrekonstruowat. [il. 53-56]

Z osoba Viollet-le-Duc'a zwigzane sa takze jedne z pierwszych w Europie przedsigwzig¢
zmierzajacych do stworzenia administracyjno - prawnego systemu ochrony zabytkow.

Oto w wyniku wystapienia do kréla Francji Ludwika Filipa skierowanego przez znanego
historyka Guizot'a w sprawie ratowania zabytkdw, mocg krélewskiego dekretu powotana zostata w
1830 roku instytucja Inspektora Generalnego Zabytkow, ktorej kierownictwo objat Prosper
Merimme, a w ktorej sprawy zabytkow architektonicznych powierzono Viollet-le-Duc owi.

Ale dzietem wienczacym jego dokonania jest bez watpienia restauracja Carcassone i zamek
obronny w Pierrefonds, gdzie wykorzystat calg swojg dotychczasowa wiedze o $redniowiecznej
architekturze francuskiej, cho¢ rozwigzania architektoniczne nie zawsze mogty by¢
udokumentowane wiarygodnie wobec skali zniszczen 1 przeksztalcen 1 w duzej mierze opieraty si¢
na intuicji i artystycznej wizji. [il. 57-66]

Pod przemoznym wptywem Viollet-le-Duc'a, cztowieka o wielkich horyzontach
posiadajacego gleboka, profesjonalng wiedze architekta, konserwatora i historyka sztuki zarazem,
filozofa i estety pozostawata liczna grupa jego francuskich uczniow, a takze zwolennikoéw
reprezentowanego przezen kierunku ,,purystycznego” w innych krajach europejskich.

Wsrod licznych prac konserwatorskich bazujgcych na doswiadczeniach viollletleducowskiej
szkoty, najbardziej gto$na stata si¢ romantyczna, neogotycka restauracja katedry w Kolonii.

Zbudowana w X111 wieku jako wzorzec francuskiej katedry w Amiens, nigdy nie zostata
ukonczona i tego wlasnie zadania w latach 1842-1880 podjeta si¢ grupa znanych architektow
doby neogotyku: Ernst Friedrich Zwirner, Karl Eduard Richard Voigtel, Vincenz Statz i inni,
ktérzy wykorzystali odnalezione plany sporzadzone przez budowniczego katedry Arnolda. Staty si¢
one podstawa dla projektu rekompozycji brakujacych cz¢sci: strzelistych zwienczen wiez,
brakujacego korpusu nawy z transeptem i sygnatury na ich przecigciu, oraz rekonstrukcji ich
dekoracji kamieniarskiej, ktora wykonatl zespot kamieniarski pod kierunkiem architekta Friedricha
Freicherra von Schmidta. [il. 67-69]

Friedrich Freicherr von Schmidt (1825-1891), architekt niemiecki, zwolennik neogotyku i

uczen Johanna M. Maucha i Gustava A. Breymanna w Szkole Rzemiosta w Stuttgarcie, a od

1851 samodzielnie dziatajgcy architekt restaurator obiektow sakralnych. Po uzyskaniu

dyplomu architekta w berlinskiej Akademii Budowlanej w 1856 roku przeniost sie do

Mediolanu, gdzie wykladat architekture sSredniowieczng na tamtejszej Akademii Sztuk

Pieknych. W 1859 zostat profesorem w Akademii Sztuk Pigknych w Wiedniu a od 1865

kierownikiem katedry architektury. Od 1863 do 1891 roku przezeprowadzit restauracje

stynnej katedry sw. Szczepana w Wiedniu, uzyskujgc za zastugi tytut hrabiowski.
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We Wtoszech rowniez wiele kosciotow o nieukonczonych fasadach otrzymato nowe
elewacje zaprojektowane zgodnie z zasadg jednos$ci stylowej. Do takich spektakularnych
przedsiewzie¢ nalezy dokonczenie budowy katedry w Mediolanie, ktora po niemal stuletnich
pracach restauracyjnych i wykonczeniowych uzyskata w latach 1829-1858 ostateczny ksztatt wg
projektow Carlo Amati i Piero Pestigalli (koncepcja dwuwiezowej fasady projektu Emilio
Marcucciego z 1880 roku nie zostata ostatecznie zaakceprowana). [il. 70, 71]

Znang realizacja tego typu jest budowa przez Emilio De Fabris’a w latach 1876-1883
frontonu katedry Santa Maria del Fiore we Florencji, czy koncepcja uzupetnienia San Donato w
Genui, w realizacji ktorej Alfredo d' Andreale czerpal z motywow architektonicznych innych
romanskich kosciotow. [il. 72-75]

Bardziej nowoczesny sposob konserwatorskiego myslenia zaprezentowat stynny wioski
konserwator Lucca Beltrami, ktory prowadzac restauracj¢ mediolanskiego Castello Sforzesco,
wyjatkowo skomplikowanego obiektu, wielokrotnie przeksztalacanego i posiadajacego
skomplikowang stratygrafie, odstapit od wcigz stosowanej zasadyViollet-le Duca jednorodnosci
stylowej, dostrzegajac i eksponujac réoznorodne nawarstwienia stylistyki architektoniczne;.
Castello Sforzesco — potozony obecnie w sercu Mediolanu potezny péznosredniowieczny zamek
zostal zbudowany na reliktach wczeéniejszych fortyfikacji ksiecia Galeazzo Il Viscontiego w latach
1358-1370 dla Francesco Sforzy w potowie XV wieku weglug planow architekta Antonio di Pietro
Averlino zwanego Filaretem. W XVI i XVII wieku, a nast¢gpnie w czasach dominacji napoleonskiej
zostat znacznie rozbudowany, w koncu wieku XIX przeksztatcajac si¢ w kwartal ubobiej zabudowy
mieszkalnej. Wladze miasta majac §wiadomos$¢ historycznego znaczenia obiektu, po zjednoczeniu
Witoch podjety decyzje o jego wykupie i restauracji na cele muzeum municypalnego, powierzajac
projekt i prowadzenie prac Lucca Beltramiemu, ktory w latach 1891-1905 przeprowadzit pierwsza,
nowoczesng restauracj¢ kompleksu, prowadzac profesjonalne badania architektoniczne 1 opierajac
si¢ na historycznych zrodtach kartograficznych oraz szkicach Filareta 2°. [il. 76-84]

Nie bez powodu mozna nazwac restauracj¢ Castello Sforzesco Beltramiego ,,nowoczesng”,
bo wcigz popularne w Europie purystyczne restauracje obiektow architektonicznych sprowadzaty
si¢ najczeSciej do usuwania oryginalnych, niekiedy nawet nie zniszczonych czg¢sci obiektu, tylko
dlatego, ze nie ,,przystawaty” do zalozonej z gory jednorodnej, czystej stylowo koncepcji
restauracji, ustepujac miejsca dodatkom nowym, pelnym fantazji architektonicznej uzupetnieniom
patynowanym dla nadania wrazenia staro$ci i autentycznosci. Kierunek ten zostat poddany ostrej
krytyce, ktora straty w autentycznej substancji zabytkowej porownywata do strat ponoszonych w
wojnach i klgskach Zywiotowych. Ta spontaniczna reakcja przeciw tak pojmowanej ochronie
zabytkow przesztosci, wyzwolita z kolei skrajne postawy nawotujace do absolutnego
nieinterwencjonizmu.

Jednym z tych, ktory jak najostrzej zwalczat puryzm i jego twoérce, a w gruncie rzeczy takze
wszelka dziatalno$¢ konserwatorska, wykluczajac a priori jej sens i celowosé, byt John Ruskin.

John Ruskin (1819-1900) angielski teoretyk i krytyk sztuki, socjolog i reformator spoteczny,

profesor historii sztuki w Oxfordzie, zwolennik irracjonalnego estetyzmu, podobnie jak

Viollet-le-Duc byt propagatorem sztuki gotyckiej, ale szukajgcym jej pickna i wartosci w

inspiracji naturq i duchowymi stanami tworcy. Autor gtosnych publikacji ,, The Seven

Lamps of Architecture” (1840) oraz ,, The Stones of Venice” (1851), w ktorych zawart istote

swej utopijnej filozofii konserwatorskiej.

Formutujac idealistyczny postulat kultu pigkna 1 natury nie skazonej przeobrazeniami
cywilizacyjnymi, Ruskin przenoszac te poglady na grunt teorii ochrony zabytkéw zmierzat ku
pesymizmowi, badz wrecz fatalizmowi. Odrzucatl on zdecydowanie mozliwo$¢ nieskonczone;j
egzystencji zabytku w czasie, majac oczywiscie na mysli jego autentyczng, nienaruszong postac i
widzgc jego stopniowy, powolny, ale nieuchronny rozpad zgodny z prawami fizyki jakim podlega

29 A. Barbacci, Konserwacja zabytkéw we Wioszech, \Warszawa 1966.
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kazda materia. Z tego punktu widzenia wyprowadzit druzgocacg krytyke wszelkich dziatan
konserwatorskich przyjmujac, z¢: ,,...ani 0gdt, ani ci do ktorych nalezy troska o nasze narodowe
zabytki - pisal Ruskin w ,, The Seven Lamps of Architecture” - nie rozumiejq prawdziwego
znaczenia stowa ,, konserwacja”. Oznacza ono zniszczenie, najpetniejsze jakiemu moze ulec
budynek, zniszczenie z ktorego nie da sie ocali¢ nawet najmniejszej jego czgstKi... jest
niemozliwosciq, tak jak niemozliwosciq jest wskrzeszenie umartych, odtworzenie tego co byto
niegdys wielkie i pigkne w architekturze. To co stanowi Zywq catosc tego ducha, ktory tchngé
potrafig jedynie rece i oczy rzemiesinika, nie da sie nigdy przywrocic¢. Inna epoka moze tchngc
nowq dusze, ale to juz bedzie inny budynek. Nie da sie przywroci¢ ducha artysty. Nie ustuchajq
jeqgo glosu inne rece i inne mozgi...” .

Oczywiscie w wielu punktach teoretycznie Ruskin miat niewatpliwie racje. Wspotczesna
teoria ochrony zabytkéw mocno akcentuje problem autentyku substancji zabytkowej jako jedna z
jej wartosci naczelnych. Ale nawet obecny wysoki poziom techniki nie daje mozliwos$ci
zatrzymania naturalnego procesu rozpadu materii. Ten proces starzenia si¢ struktur historycznych
trwa, a nawet ulega drastycznym przy$pieszeniom wskutek zanieczyszczenia srodowiska. Jest wigc
nieunikniona wymiana zniszczonych elementéw na nowe - najczesciej poprzez kopiowanie
dawnych - co niewatpliwie zbliza obiekt zabytkowy do stanu w ktérym moze on osiagnac tzw.
,bariere autentycznosci”, a wiec do momentu, kiedy w catosci przeksztalci si¢ on w kopig.

Nalezy wigc uznac racje Ruskina w tym miejscu, gdzie twierdzi, ze prace konserwatorskie
zawsze powoduja utrate czesci wartosci zabytku, trudno jednak przyjaé, ze zawsze przyspieszaja
one proces jego destrukcji. Nie do przyj¢cia jest natomiast teza o wyzszej koniecznosci
nieinterwencji, gdyz pozostawienie zabytku bez nalezytej opieki, jest wlasciwie wydaniem wyroku
na zabytek i1 zgoda na powolne zanikanie §ladow kultury materialnej minionych pokolen.

Thumaczona rowniez na jezyk polski przez znanego architekta Franciszka Maczynskiego
ksigzka Ruskina ,,Siedem lamp architektury”, bedaca jego konserwatorskim katechizmem obiegla
cata Europe 1 byla przedmiotem ozywionych dyskusji ciggnacych si¢ niemal przez catg II potowe
XIX wieku.

W tym samym czasie na obszarach dawnych kultur starozytnych miaty miejsce dalsze,
rewelacyjne odkrycia archeologiczne, ktore spowodowaty znaczny postgp w metodach
badawczych, oraz przyniosty liczne przedsiewzigcia zardbwno para-konserwatorskie jak i
prawdziwie konserwatorskie, zawsze zywo dyskutowane, ktore wywarly istotny wptyw na
owczesne doktryny ochrony zabytkow.

Jeszcze na poczatku XIX wieku wielkim wydarzeniem bylo sprowadzenie do Europy
przez ambasadora brytyjskiego w Konstantynopolu Lorda Elgina rzezb z Akropolu, ktore zostaty
zakupione przez British Muzeum w Londynie i od 1816 roku tworzg kolekcj¢ zwang marmurami
Elgina 3.

Z Kkolei, w wyniku archeologicznej aktywnosci uczonych niemieckich powstal w Berlinie
stynny zesp6t Staatliche Museen zu Berlin, ktorego starozytne zbiory nalezg do najbogatszych w
swiecie. W 1830 roku pierwszy budynek tzw. Stare Muzeum, przeznaczony specjalnie dla zbioréw
antycznych wzniost Schinkel, zas Nowe Muzeum w 1845 Stuler. Nastepnie w latach 1897/1903
powstaty: Kaiser-Friedrich Museum oraz nowe Pergamon Museum, specjalnie wzniesione w 1936
roku dla ekspozycji Ottarza Pergamonskiego, po odkryciu jego ruin przez ekspedycje
archeologiczng Karla Hummana w latach 1878-80 na terenie antycznego Pergamonu w Azji

30 Teoretycy..., op. cit., por takze oryginal: J. Ruskin, The Seven Lamps of Architecture, Dover Publications Inc. New
York 1989, polskie tlumaczenie cato$ci przez J. Maczynskiego w Architekcie R. 3, 1902 pt.: Siedem Lamp
Architektury.

31 chodzi tu o kolekcje anrycznych rzezb i fragmentow $wiatyn greckich, glownie pochodzacych z atenskiego
Akropolu, przewozonych w I potowie XIX wieku do British Muzeum w Londynie za sprawg brytyjskiego ambasadora
lorda Elgina, znana pod nazwg ,,marmury Elgina”
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Mniejszej (zbudowanego w latach 197-159 pne jako wotum dzigkczynne dla Zeusa za zwycigstwo
nad Galatami). Obok tego gigantycznego zabytku w Pergamonie wzniesiono takze inne obiekty,
ktore w cato$ci zostaty przetransportowane z terenu wykopalisk do Berlina. Sg to m. innymi: brama
poswigcona bogini Isztar z Babilonu, brama miejska z Miletu, propyleje $wiatyni Isztar z
Pergamonu, a takze cze$¢ $wiatyni z Priene 2. [il. 85-

Pod koniec XIX i na poczatku XX wieku nastapity dalsze rewelacyjne odkrycia w wyniku
ktorych pojawit si¢ problem ich konserwacji i ekspozycji in situ tzn. w miejscu, w ktorym zostaty
odnalezione i z ktérym sa zwigzane istotnym ze wzgledéw naukowych kontekstem
stratygraficznym - ze swym podtozem lub strukturg, w ktorych zostaty stworzone. Miejsca
odkry¢, kiedys starozytne metropolie, a wowczas juz najczesciej tereny pustynne, odludne i trudno
dostepne komplikowaty pozostawienie tych zabytkoéw in situ bez wiasciwych, czesto bardzo
kosztownych zabezpieczen, czy budowy obiektow, w ktoérych moglyby by¢ przechowywane i
eksponowane. Ten istotnie skomplikowany aspekt odkry¢ stat si¢ powodem czestej translokacji
odkrytych zabytkow do miejsc bezpiecznych, za jakie w pierwszym rzedzie uwazane byly
powstajace coraz licznej muzea.

Kiedy dokonano stynnych odkry¢ grobowcow w Dolinie Krolow w Egipcie, 6wczesny
konserwator zabytkow Muzeum Egipskiego w Kairze, Emil Brugsch, ktory nadzorowat badania,
podjat decyzje o przewiezieniu do Kairu catej zawartosci grobow wraz z ponad 40 mumiami
faraonow. W ponad 20 lat potem Howard Carter, archeolog angielski, stynny odkrywca petnego
drogocennych skarbéw grobowca Tutanchamona, odpowiadajac na zarzuty o dewastowaniu
oryginalnych, doskonale zachowanych znalezisk, nie bez watpliwosci i rozzalenia pisat:
,,...mozemy z tej sprawy wyciqgnqc jedng nauke. Polecamy jg krytykom, ktorzy nazywajg nas
wandalami, bo zabieramy zabytki z grobéw. Przekazujgc je muzeum staramy sig o ich zachowanie.
Pozostawione na miejscu statyby sie wezesniej, czy pozniej tupem ztodziei, co rownatoby sie ich
zniszczeniu...” .

Wieloptaszczyznowe konflikty konserwatorskich sumien i dylematy ideologiczne jakie
wowczas rozstrzygano, prowadzilty do powolnego przeksztatcania si¢ tradycyjnego warsztatu
archeologa w warsztat konserwatora zabytkow korzystajacego z roznych dziedzin
specjalistycznych, ktorego celem byto §ciste naukowe - jak mowiono ,,archeologiczne” poznanie
zabytku, jego przeksztatcen i kontekstu srodowiskowego przed podejmowaniem ostatecznych
decyzji konserwatorskich. Prace Artura Evansa w Knossos, Konrada Steinbrechta w Malborku,
Amadeo Maiuri w Herkulanum i Pompejach, czy Jean Philippe Lauera w Sakkarze w Egipcie,
nalezg bez watpienia do milowych dokonan w dziedzinie konserwacji wielkich pomnikow
cywilizacji.

W 1878 antykwariusz z Knossos Minos Kalokairinos zainteresowat si¢ miejscem, gdzie
miat istnie¢ legendarny patac krola Minosa na Krecie. Wykopat on kilka duzych rozmiaréw urn
oraz fragmenty $cian i wnetrz, ale wladze tureckie wydaly zakaz prowadzenia dalszych prac.
Przybyt ty takze Schliemann w 1883 roku z intencja rozpoczgcia prac, ale nie dokonatl uzgodnienia
warunkoéw finansowych z wlascicielem terenu i odstapit od zamiaru badan. Podobnie Artur Evans,
stypendysta Oxfordu penetrowal wyspe poczawszy od 1894, decydujac si¢ w koncu na rozpoczecie
tu wykopalisk. Na krotko przed opuszczeniem wyspy przez Turkéw w 1898 roku otrzymat on
oficjalng zgodg, a w marcu 1900 rozpoczgt prace, osiggajac od razu nicbywale efekty. Po
pierwszych trzech latach prac, gtéwne czgsci patacu byty odkopane. Evans prowadzit w Knossos
jak i w innych miejscach Krety przez 30 lat prace, na ktore poswiecit wigkszg czeS¢ swego majatku
i zycia. The British School of Archaeology, ktoéra miata od poczatku wytacznosé na badania,
przekazata te uprawnienia w 1952 roku greckiej stuzbie archeologicznej. [il. 89-91]

32 E. Rohde, Pergamon, Burgberg und Altar, Staatliche Museen zu Berlin, Henschelverlag Berlin 1961, por. takze: M.

Kunze, V. Késtner, Der Altar von Pergamon, Hellenistischeund romische Architektur, Antikensamlung I1-111, Berlin
1985
33 'W. Ceram, op. cit., por. takze W. Kosidowski, Gdy storice byto Bogiem, Wydawnictwo Iskry, Warszawa 2012
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Artur Evans caloksztalt swojej archeologicznej i konserwatorskiej dziatalnosci przedstawit
w znakomitej pracy Work of Reconstitution in the Palace of Knossos 34,

W zrujnowanych odkopanych wn¢trzach patacowych Evans odnalazt liczne detale: schody,
$ciany, podlogi, korytarze itp. Postanowit te fragmenty zrekonstruowac tak dalece jak to mozliwe,
ale przy uzyciu nowoczesnego materiatu: betonu i zelbetu, ktére wprowadzit w miejscu
brakujacych elementdéw, wlaczajac w te strukture tyle oryginalnych elementéw, ile w warunkach
otwartej ekspozycji mozna bylo pokaza¢. Pozostate oryginalne i najcenniejsze znaleziska
zdemontowat i przenidst do lokalnego muzeum w Halikarnas.

Rekonstrukcje Evansa z architektonicznego punktu widzenia w wigkszo$ci sg do dzis
aktualne i akceptowane, zastrzezenia konserwatoréw odnosza si¢ raczej do jakosci rekonstrukcji
polichromowanych fragmentow patacu. [il. 92-95]

Znaczne zastugi dla rozwoju nowoczesnych metod konserwacji obiektow
architektonicznych potozyt Konrad Steinbrecht, architekt niemiecki, ktory problematyke
skrupulatnych badan archeologicznych poznat wszechstronnie w czasie swych prac w greckiej
Olympii.

Steinbrecht (1849-1923), uczestnik wojny francusko-pruskiej odznaczony Krzyzem Zelaznym

ukonczyt studia w berlinskiej Bau Akademie i brat udzial w archeologicznej misji

niemieckiej w greckiej Olimpii. Po powrocie do Prus podjgt prace nad sredniowiecznymi
zamkami i podroze naukowe po Prusach Zakonnych, gdzie zainteresowat si¢ krzyzackim

Malborkiem, publikujg prace naukowe, w wyniku czego minister wyznan religijnych w 1882

roku powierzyt mu kierownictwo Zarzqdu Odbudowy Zamku w Malborku.

Zamek w Malborku nalezy do czotowych zabytkéw gotyckiej architektury obronnej
Europy. Jego budowa rozpoczeta okoto 1274 roku przez nieznanych mistrzow z niezwyklym
kunsztem i znawstwem budowlanym, uwazana za przyktad wptywow szkoly angielskiej z Yorku |,
poprzedzona zostata ufortyfikowaniem terenu. W nastepnej kolejnosci, okoto 1280 roku
wzniesiono zamek konwentu zwany Wysokim z czworobocznym dziedzincem, zas w XIV wieku
dokonano zasadniczej rozbudowy realizujac tzw. Zamek Sredni ze stynnym Wielkim Refektarzem i
Patacem Wielkich Mistrzow (1398). W rgkach Zakonu Zamek pozostawal do roku 1457, kiedy
przejety przez Kazimierza Jagiellonczyka stat si¢ siedziba starostwa. [il. 96, 97]

W rekach polskich obiekt przechodzit liczne remonty 1 przebudowy, znacznie zmieniajac
swa szat¢ zewnetrzng, a po I rozbiorze Polski byt stale dewastowany przez Prusakow: w 1773 roku
zamiano Zamek WYysoki na koszary, w 1782 roku Patac Wielkich Mistrzow zostat fabryka sukna, a
od 1801 roku Zamek Wysoki zamieniono na spichlerz. [il. 98, 99]

Juz na przetomie XVIII 1 XIX w. podniosty Si¢ glosy w obronie tego zabytku. Wykonano
pierwsze prace rysunkowe (Fridrich Gilly), plany i pomiary detali oraz akwafinty i miedzioryty
zamieszczone zostaty w pierwszej monografii Zamku autorstwa Friedricha Rabe i Friedricha
Frick a. Doprowadzity one do pierwszych prac zabezpieczajacych, a nastgpnie do opracowania
projektu odbudowy Zamku (1815). W ich wyniku cze$¢ Zamku Sredniego poddana zostata
romantycznej regotycyzacji wg pomystu Schinkla.

Od 1849 roku kierownictwo prac konserwatorskich przejat Ferdynand von Quast, ktory
poddat ostrej krytyce swobodne, nie poparte Zadnymi badaniami metody restauracji Zamku, cho¢
sam realizowal rownie purystyczng koncepcje odnowy, w ktorej podobnie jak Viollet-le-Duc
zmierzat do nadania budowli jednolitej, zharmonizowanej gotyckiej catosci.

Od 1882 roku kierownikiem prac konserwatorskich zostat Konrad Steinbrecht, prowadzac
je nieprzerwanie do 1923 roku. [il. 100-105]

Jego dziatalnos¢ konserwatorskg nalezy oceni¢ wszechstronnie. Z jednej strony bowiem
,regotycyzacja” zamku przeprowadzona zostata po trosze jako jego autorska wizja, pozostajgca
takze pod wplywem nacjonalistycznych trendow usuwania pozniejszych, zwlaszcza z czasow

34 A. Evans, Work of Reconstruction in the Palace of Knossos, (Antiquaries Journal, Oxford, VIl 1927).
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polskich pozostatych fragmentow, z drugiej za$ Steinbrecht, zdecydowanie bardziej wnikliwie
niz to czynili wspdlczesni mu konserwatorzy probowat odczytac ,,ducha” monumentu
przeprowadzajac dos¢ rzetelne naukowo udokumentowane badania. Jego rekonstrukcja
przeprowadzona zgodnie z zasadami violletleducowskiej czystosci stylowej, nazywa si¢ tez czgSto
,archeologiczng” dla podkreslenia skrupulatnosci i rzetelnosci w poszukiwaniu i odtwarzaniu form
oryginalnych. [il. 106, 107]

Rozpoczynajac zasadnicze prace od kruzgankow potnocnych Zamku Wysokiego,
kontynuowat je nastepnie w skrzydtach wschodnim i zachodnim Zamku Sredniego, we wnetrzach
domu Wielkich Mistrzow, a w koncu w ich domowej kaplicy. W latach 1923-1945 prace
kontynuowat uczen Steinbrechta Bernhard Schmid, architekt i historyk sztuki, autor licznych
rozpraw naukowych dotyczacych Malborka .

Dzieto Steibtechta zostalo niemal w calo$ci unicestwione w wyniku ofensywy Armii
Czerwojej w 1944-1945 i ponownie odbudowane przez konserwatorow polskich. [il. 108-110].

W tym samym czasie na terenie Egiptu podjetymi pracami rekonstrukcyjnymi zastynat Jean
Philippe Lauer, architekt francuski zaproszony do wspotpracy przy badaniach kompleksu
$wigtynno - grobowego Sakkary przez prowadzacego je znakomitego archeologa Cecila Firtha.
Lauer bioragc udzial w odstanianiu z piaskow pustynii gigantycznego zatozenia ze stynng
schodkowg piramidg DZosera, analizowat rownoczesénie fazy budowy oraz transformacji zespotu.
On tez opracowat projekt rekonstrukcji kompleksu, wprowadzajac dla uczytelnienia catosci
fragmentaryczne uzupelnienia poteznej Sciany otaczajacej niegdys piramide i $wigtynie grobowe
oraz wspotczesnie potraktowane elementy reintegrujace zachowane relikty *. [il. 113, 119]

Znany juz z wykopalisk herkulanskich Amadeo Maiuri, pomystodawca oryginalnych
zabezpieczen kamiennych i drewnianych reliktow przy pomocy gablotowych oston z szkieletow
stalowych uzupetnianych szklang powloka, w latach 1924-1960 pracujacy w Pompejach odnalazt
m.in. dwa tamtejsze stawne budynki: Villa dei Misteri i Casa del Meandro.

Koncepcja ich konserwacji jest doskonalg instrukcjg coraz bardziej ugruntowujgcego si¢
wsrod konserwatorow przekonania, iz jedng z podstawowych zasad konserwatorskich jest zasada
zachowania zabytku w formie jak najbardziej autentycznej. W tym celu wszystkie uzupetnienia
niezbedne w ramach metody anastylozy (ponownego ztozenia catosci z poszczegodlnych czgsci)
wykonywane byty z betonu lub cegly dla wyraznego odrdznienia od czgsci oryginalnych.

Wspolczesna, europejska teoria ochrony zabytkow ten problem wysuwa na czoto zagadnien,
uznajac autentyzm substancji jako jedng z podstawowych wartosci zabytku i dlatego ten problem,
nie zawsze rozumiany jednoznacznie, omowiony zostanie szerzej w dalszych rozdziatach. [il. 120-
122].

35 B. Schmid, Die Marienburg, Marienburg 1941
36 A. Kadtuczka, Piramidy w Sakkarze i Meidum jako ogniwa ewolucji formy architektonicznej, w: Teka Komisji
Urbanistyki i Architektury, T. XX, 1986, str. 189-197
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ROZDZIAL 1II

OCHRONA TRADYCJ1 T PAMIATEK NARODOWYCH
W WARUNKACH ROZBIOROW NA ZIEMIACH POLSKICH

1. Zabytek jako no$nik pamieci o przeszlosci i tozsamosci narodowej 2. Poczatki modernizacji obiektéw
publicznych i centréw historycznych (tzw. akcje upi¢kniania miasta) 3. Artur Potocki i jego koncepcja
instytucjonalnej ochrony pomnikow przeszlo$ci 4. Dzialalno$¢ Feliksa Radwanskiego, braci Sierakowskich i
innych na polu ochrony zabytkow w Krakowie 5. Pierwsze restauracje zabytkéw narodowych: Wawel w wizji
Lanciego, dzialalno$¢ Idzkowskiego (Warszawa), Kremera i Popiela

Nie ulega watpliwosci, ze o ile geneza zainteresowan zabytkami przeszto$ci ma w Europie
przede wszystkim podloze poznawcze, to na ziemiach polskich, element poznania kojarzony byt
szczegoblnie wyraznie z mozliwoscig zaspokojenia dgzen i oczekiwan patriotycznych,
ktére wysuwaly si¢ na pierwszy plan.

W Kkonteks$cie wymienionej tu nazwy ,,Europa” nieprzypadkowo znalazto si¢ okreslenie
,zlemie polskie”, jako ze nazwa ,,Polska” wymazana zostata wraz z rozbiorami z mapy naszego
kontynentu, terytorium za$ i spoleczno$¢ przez nig zamieszkate podzielone zostaty i wlaczone w
rozne systemy gospodarczo-polityczne i tym samym kulturowe. ROwnoczesnie panstwa zaborcze
podjety prowadzong z réznym nasileniem akcje¢ zacierania odrebno$ci naszej kultury. Dlatego tez
ogolnoeuropejskie idee ochrony zabytkow przesztosci, od razu padty na podatny grunt: bowiem
obok walorow dydaktycznych i edukacyjnych, pozwalajacych kultywowac w spoteczenstwie
$wiadomos¢ i znajomo$¢ wiasnej przesztosci, posiadaty takze konkretny, jakze istotny wymiar -
postulujac zachowanie zabytkow jako materialnego Swiadectwa przesziosci.

W tym szczegdlnym, dramatycznym okresie procesu stopniowej utraty niepodlegltosci
Rzeczpospolitej istotne dziatania podjat ostatni krol Polski Stanistaw August Poniatowski
wspierany przez $wiatte rody polskie i srodowisko intelektualne stwarzajac podstawy do utwalania
nie tylko pamigci o rodzimych zabytkach, ale takze finansujac ich rozpoznawanie i
dokumentowanie.

Kryzys spoteczno-polityczny, ktory trawit Rzeczpospolita co najmniej od XVII wieku 1
doprowadzit ostatecznie do upadku panstwowosci polskiej miat wielorakie i1 dlugotrwale
przyczyny.

Jeszcze przed rozbiorami podejmowane byty przez §wiatle polskie elity proby naprawy
systemu polityczno-gospodarczego oraz reformy w sferze edukacji, nauki czy kultury. Czyniono
wysitki wprowadzenia reform politycznych zaproponowanych przez magnackie rody Czartoryskich
(,,Familia”) 1 Potockich, zalozone przez ks. Stanistawa Konarskiego Collegium Nobilium — byto
szkotg ksztatcaca mlodziez szlachecka w duchu patriotyzmu i odpowiedzialno$ci za losy ojczyzny,
a inicjatywy ostatniego krola polskiego Stanistawa Augusta Poniatowskiego, koronowanego w
1764 roku, dotyczyty najpilniejszych reform w zakresie skarbu, gospodarki, bicia pienigdza i
modernizacji armii. Jak ocenit tego nieszczesliwego wladce historyk Jerzy Topolski ,,tron dostaf
si¢ jednemu z najwybitniejszych polskich monarchow i to zarowno z punktu widzenia zdolnosci
politycznych, jak inteligenciji, wiedzy i kultury” 7.

Krol Stanistaw August Poniatowski, ktory poprzez matke Konstancje skoligacony byt z
Czartoryskimi odebrat staranne i wszechstronne wyksztatcenie. Znatl wiele jezykow, logike,
matematyke i fizyke, §wietnie rysowat, znal si¢ na malarstwie, muzyce, rzezbie i1 sztukach

37 J. Topolski, Historia Polski, Dom Wydawniczy REBIS, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2008, s. 156
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plastycznych, teatrze, studiowat takze architekture. Zdawat sobie sprawe z koniecznos$ci
przeprowadzenia reform, ktére sam nazywat rewolucyjnymi. W wyniku jego staran powstat Korpus
Kadetow, zwany inaczej Szkolg Rycerska, gdzie obok sztuki wojennej, programy szkolenia byty
mocno nasycone aspektami patriotycznymi. Przyktadajac szczegolng wage do powszechnego
wyksztalcenia i koniecznosci przekazywania spoteczenstwu szerokiej informacji zainicjowat
wydawanie czasopisma Monitor, a takze powotat pierwszy panstwowy Teatr Narodowy.

Mecenat artystyczny Stanistawa Poniatowskiego pozwolit na wyjatkowy rozkwit architektury
opartej o wzorce antyczne i filozofi¢ romantyzmu. Nie szczedzit sSrodkéw na wielkie zatozenia
urbanistyczno-architektoniczne i kompozycje ogrodowe jak Patac Lazienkowski, O$
Stanistawowska, Krolikarnia, Zamek Krolewski, czy patace w Szczekocinach i Natolinie.
Powszechnie znane ,,obiady czwartkowe”, miaty charakter intelektualnych dysput nad pracami
naukowymi, artystycznymi, literackimi, czy projektami ustaw. To wtasnie wtedy pojawit si¢
projekt ustanowienia w roku 1773 Komisji Edukacji Narodowej, ktora de facto byta pierwszym w
Europie ministerstwem o$wiaty, a ktérej gtownym celem byta gruntowna reforma polskiego
szkolnictwa 1 systemu o§wiaty.

Istotng czgs$cig dziatalnosci krdla bylto sfinansowanie wielkiego programu dokumentowania
architektonicznych pamiatek przesztosci, ktorych wizerunki sporzadzane byty przez najlepszych
krolewskich artystow i ktorych celem byto nie tylko ich utrwalenie stanu zachowania narodowych
zabytkow, ale takze ich szeroka promocja w spoteczenstwie. W zorganizowanej przez krola
pracowni artystycznej tzw. Malarni Krolewskiej, kierowanej przez zaproszonego wloskiego
nadwornego malarza Marcello Bacciarellego ksztalcili si¢ 1 doskonalili swdj kunszt warsztatowy
utalentowani arty$ci rysownicy i dokumentalisci jak Vogel, Frey, Elsner.

Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze seria kunsztownych artystycznie i precyzyjnych
widokéw Warszawy 1 Wilanowa wykonana przez innego Wtocha, rowniez krolewskiego artyste
Bernardo Bellotto zwanego Canaletto, stata si¢ podstawg dla rekonstrukcji najwazniejszych
zabytkow stolicy zniszczonych w czasie II Wojny Swiatowe;.

Realizujac wielki, krolewski program dokumentowania znaczacych zabytkdéw architektury
polskiej Zygmunt Vogel uczen Canaletta, po podrdzy odbytej przez krola do Ziemi Krakowskie;j
otrzymat zdanie wykonania rysunkow zabytkoéw architektonicznych Krakowa, Krzeszowic,
Tenczyna, Alwerni, Lipowca, Olkusza, Rabsztyna, Pieskowej Skaty i zebrania wiadomosci
historycznych na ich temat. To niezwykle wazne zadanie $wiadczace, ze obok ikonograficznego
dokumentowania, zaplanowano takze sensu stricte badania naukowe: poszukiwanie zrodet i
budowanie bazy danych historycznych. W rezultacie powstat album zawierajacy 63 akwarele i
rysunki Vogla wykonane z duzg dbato$cig o szczegoty 1 precyzyjnie odwzorowujace architekture
obiektow 38,

Vogel pozostawit tez znakomite akwarele z Gdanska, Wilna, Warszawy i Kazimierza
Dolnego.

Obok mecenatu krolewskiego wazna role w podtrzymywaniu i utrwalaniu tradycji
narodowej 1 wiedzy o wielkiej przesztosci Polski odgrywaty tez rody magnackie i szlacheckie, m.
inn.: Czartoryskich, Radziwitow, Zamoyskich, Potockich czy Lubomirskich i cho¢ roznita je
niekiedy zasadniczo polityczna wizja sposobu odzyskania niepodlegtosci i odbudowy bytu
panstwowego, to podstawa cechg ich wielostronnej dziatalnosci byto dgzenie do krzewienia
patriotycznych postaw w spoteczenstwie i starania o zachowanie wszelkich pamiatek kultury
polskiej, ktére mogly pomdc w utrwaleniu tozsamos$ci narodowej 1 edukacji historycznej.

Jednym z takich obszar6w dziatan, ktdre przynosity wymierne rezultaty byto szczodre
finansowanie artystow, ktérym powierzono misje dokumentowania pomnikow historycznych,
waznych zabytkow architektury i dziet sztuki i tworzenie kolekcji - na wzor starozytnych czy
antycznych — sztuki rodzimej, zwtaszcza zwigzanych z okresem jednoczenia panstwa przez
Lokietka i Kazimierza Wielkiego, a pdzniej doby ,,ztotego wieku” i czasdw potegi

8 K. Sroczynska: Podréze malownicze Zygmunta Vogla. Warszawa: Oficyna Wydawnicza Auriga, 1980
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Rzeczypospolitej, ktora nalezata wowczas do najwickszych mocarstw europejskich. Program
realizowany przez mecenat magnacki obejmowat zarowno pozytywistyczng edukacj¢ gospodarcza,
potaczong z dbatoscig o zachowanie rodzimych zwyczajow, obrzedow i tradycji narodowych, jak i
bezposrednig edukacje, wychowanie i ksztalcenie mlodziezy szlacheckiej, mieszczanskiej, a takze
chlopskiej z wyraznym akcentem na patriotyzm i oddanie ojczyznie.

Trudno tu wymieni¢ (nie jest to zreszta tematem tej publikacji), wszystkie wazniejsze
inicjatywy, ale nie sposob nie przypomnie¢ dziatalno$ci Izabelli z Flemingow Czartoryskiej, ktora
jest uwazana za inicjatorke powstania zrebéw narodowej instytucji muzealnej w Polsce — Muzeum
Narodowego.

W zaprojektowanym i utworzonym przez siebie romantycznym parku krajobrazowym w
posiadtosci Czartoryskich w Putawach, obok licznych budowli, ktore swa forma i funkcja
nawigzywaly generalnie do przesztosci, jak np.: Dom Gotycki zaprojektowany przez Christiana
Piotra Aignera, w ktorego $ciany Izabella Czartoryska polecita wbudowac liczne kamienne detale z
waznych polskich obiektéw architektonicznych. Tu w stynnym Domu Gotyckim pod drewnianym
stropem opartym na ostrotukowych arkadach znalazty ekspozycj¢ oryginalne glowy z Sali
Poselskiej Wawelu, zabezpieczone przez Czartoryskich po zniszczeniach krakowskiej rezydencji
krolewskiej dokonanych przez wojska szwedzkie.

Ale najwazniejsza budowla putawskiego parku byta Swiatynia Sybilli pomyslana przez
Czartoryska 1 zaprojektowana przez Aignera jako miejsce przechowywania pamiatek narodowych
po wielkich Polakach (m. innymi po Ksigciu Jézefie Poniatowskim) zachowanych w kolekcjach
rodowych Sieniawskich, Lubomirskich i Czartoryskich.

Ten pierwszy obiekt muzealny w Polsce zbudowany w formie starozytnego tolosu, sktadat
sie z czesci gornej zapozyczonej przez Aignera z antycznej $wigtyni Westy w Tivoli pod Rzymem 1
posiadatl nad glownym portalem charakterystyczng sentencje¢ autorstwa Izabelli Czartoryskiej
Przesztos¢ Przysztosci. W dolnej, masywnej ceglanej sali przekrytej koputa, majacej charakter
skarbca muzealnego, zarezerwowano miejsce dla najcenniejszych zbioréw kolekcji.

Czartoryska prowadzita tez dziatalno$¢ promocyjna zwigzana z zaktadaniem tego typu
romantycznych ogrodow. W tym celu jej maz Ksigz¢ Adam Czartoryski zaangazowat znanego
malarza 1 rytownika Jana Zachariasza Freya, ktory wykonal rysunki (28 akwafort) do wydanej w
1805 r. w oficynie Korna we Wroctawiu pracy Izabelli Czartoryskiej ,,Mysli r6zne o sposobie
zaktadania ogrodéw”. Ten sam artysta sztychowatl poczatkowo rysunki do wydanego w 1806 r.
albumu Zygmunta Vogla ,,Zbior stawniejszych pamigtek narodowych...”, oraz liczne litografie
widokow architektury i1 zabytkow, bedace wartosciowymi zrédtami ikonograficznymi. Jego prace
znajdowaly si¢ w okresie miedzywojennym w Ratuszu Warszawskim, a obecnie mozna znalez¢ je
réwniez w Muzeum Narodowym w Warszawie.

Uwazane za fachowe wydawnictwa i poradniki sztuki ogrodowej 1zabelli Czartoryskiej
staty si¢ bardzo popularne wsrdd polskiej magnaterii 1 byly zarazem inspiracja dla dziatalnosci tego
typu.

Z Kkolei w parku zwanym Arkadia w rezydencji rodowej w Nieborowie zalozonym przez
Heleng Radziwittows, a utrzymanym w konwencji klasycystycznej i projektowanym przez
krolewskiego architekta Szymona Bogumita Zuga znalazlo si¢ eksponowane miejsce dla
niewielkiej antycznej S$wiatyni Diany, gdzie obok cennych kolekcji sztuki etruskiej, hellenistycznej
1 rzymskiej przechowywano dzieta sztuki i relikty zwigzane z wielkimi zabytkami architektury
polskiej. Wsrdd romantycznych sztucznych ruin budowli historycznych, ktore byly swiadectwem
powszechnego zainteresowania przesztoscia, Helena Radziwittowa polecita zbudowac¢ tajemniczy
Przybytek Arcykaptana, gdzie starannie dobrano miejsca ekspozycji detali architektonicznych i
rzezb dtuta wybitnego polskiego artysty doby renesansu Jana Michalowicza z Urzedowa, ktorego
talent rozwijat si¢ pod kierunkiem wielkich mistrzéw wloskich pracujacych w Polsce: Jana Marii
Padovano i Jana Ciniego z Sieny.
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Arystokracja polska nie szczedzila tez srodkoéw | wysitkow na rzecz krzewienia W
spoteczenstwie polskim idei i wiedzy na temat niematerialnych wartosci i teoretycznych zasad
ochrony zabytkoéw architektury i1 dziet sztuki.

Postacig wybitng byt tu Stanistaw Kostka Potocki, jeden z sygnatariuszy Konstytucji 3
Maja, podréznik, mito$nik, znawca i mecenas sztuk pigknych, uwazany przez wspotczesnych
naukowcOw za ojca polskiej historii sztuki i archeologii. Jeden z pierwszych badaczy antycznej
willi Laurentina po Rzymem, byt osobisto$cig znang w kregach europejskiej inteligencji i w
srodowisku znawcow sztuki starozytnej i artystow.

Dorobek naukowy Potockiego, jest przez wspotczesnych badaczy oceniany jako istotny
wktad do teorii i historii sztuki, poprzez podejmowanie kluczowego problemu warto$ciowania dziet
sztuki i proby odpowiedzi na pytanie ,,czyli takowy przedmiot jest godny narodowej bacznosci” %,
ale z wyraznie nowatorskim podej$ciem do idei rozwoju sztuki widzianej jako podstawa trwatosci
porzadku spotecznego.

Majac na wzgledzie propagowanie obecnosci sztuki w zyciu publicznym, Potocki pod;jat
dzieto udostgpnienia czytelnikowi polskiemu gtosnej w Europie w II potowie XVIII wieku
rozprawy niemieckiego historyka sztuki i archeologa Joachima Winckelmanna pt.: Dzieje sztuki
starozytnej (Geschichte der Kunst des Alterthums). Bedac po wielkim wrazeniem tej pracy, w
ktorej Winckelmann wylozyt systematyke i chronologiczng periodyzacje sztuki starozytnej,
Potocki postanowil przetlumaczy¢ ja, dokonujac jednak autorskiej adaptacji i uzupetnien i wydajac
w roku 1815 w wersji zatytutowanej: O sztuce u dawnych, czyli Winkelmann Polski.

Dzieto Potockiego jest znaczacym rozszerzeniem “°, krytycznym wobec oryginatu i jest
bardzo dojrzate pod wzglgdem merytorycznym i zastosowanej metodologii badawczej, miedzy
innymi poprzez akcentowanie historycznych, geograficznych, czy klimatycznych
uwarunkowaniach w powstawaniu zjawisk artystycznych.

Cytowany juz wyzej Juliusz Starzynski poswigcajac Potockiemu artykut analityczny w
Roczniku Historii Sztuki (1956), zwrocit uwage, ze autor polskiego Winkelmana zastosowat
metode interpretacji dzieta sztuki w oparciu o §ciste zwigzki z warunkami danej epoki, w tym takze
dostrzegat cztowieka tej epoki jako tworce i zarazem odbiorce tych dziet sztuki .

Podsumowujac, warto rowniez zauwazyc¢, ze dzielo Potockiego bylo nie tylko historig
sztuki powszechnej, ale takze metodologia wartosciowania dziet sztuki i wyktadnig ich znaczenia
dla ksztaltowania §wiadomos$ci narodowe;.

Do wielce charyzmatycznych i patriotycznych postaci epoki nalezal hrabia Adam Tytus
Dziatynski, dziatacz polityczny, mecenas sztuki, wydawca Zrddel historycznych, ale zarazem
zotierz powstania listopadowego 1 jeden z adiutantéw generata Skrzyneckiego. Za zbrojny udziat
w walkach zostat ukarany konfiskata majatku, co nie przeszkodzito mu podejmowania waznych
inicjatyw wydawniczych waznych dla historii polski jak: Statut litewski (1841), Acta
Tomiciana (1852—1869, osiem tomow), Zrédlo pisma do dziejow unii Korony Polskiej i W. K.
Litewskiego (18561861, dwie czesci). Byt w roku 1828 wspotzatozycielem Towarzystwa
Przyjaciot Rolnictwa, Przemyshu i Os$wiaty, aktywnie dziatat w sprawie utworzenia uniwersytetu w
Poznaniu, byt jednym z zatozycieli Towarzystwa Przemystowego Polskiego w
Poznaniu w 1848 roku, Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciol Nauk i cztonkiem Towarzystwa
Warszawskiego Przyjaciot Nauk.

Przyktadem dziatah na rzecz polskiego pozytywizmu i idei ,,pracy u podstaw” nad
podniesieniem poziomu zycia szerokich warstw spoteczenstwa i rownoczesnej walki z
germanizacja 1 rusyfikacja w zaborach, w nadziei na przetrwane okresu utraty niepodlegtosci i

39 ], Starzynski, op. cit, s. 424-430.

40 M.L. Bernhard, O sztuce u dawnych, czyli Winkelman Polski Stanistawa Kostki Potockiego, w: Rocznik Historii
Sztuki, 1(1956), s. 514-521.

41 J. Starzynski, op. cit.

27


https://pl.wikipedia.org/wiki/Statuty_litewskie
https://pl.wikipedia.org/wiki/Acta_Tomiciana
https://pl.wikipedia.org/wiki/Acta_Tomiciana
https://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Towarzystwo_Przemys%C5%82owe_Polskie_w_Poznaniu&action=edit&redlink=1
https://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Towarzystwo_Przemys%C5%82owe_Polskie_w_Poznaniu&action=edit&redlink=1
https://pl.wikipedia.org/wiki/1848
https://pl.wikipedia.org/wiki/Pozna%C5%84skie_Towarzystwo_Przyjaci%C3%B3%C5%82_Nauk
https://pl.wikipedia.org/wiki/Towarzystwo_Warszawskie_Przyjaci%C3%B3%C5%82_Nauk
https://pl.wikipedia.org/wiki/Towarzystwo_Warszawskie_Przyjaci%C3%B3%C5%82_Nauk

utrzymania Swiadomosci narodowej, byta aktywnos¢ wielkich rodow magnackich w sferze
gospodarczej.

Szczegdlnie widoczne w tej mierze byly wysitki reformowania zarzadzania wielkimi
obszarami ziemskimi o charakterze latyfundiow podejmowane przez Lubomirskich czy
Zamoyskich. Wyksztalcone przez lata do§wiadczen formy zarzadzania ordynacjami rodowymi bytly
nie tylko podstawa statusu majatkowego magnaterii polskiej, ale takze podstawa gospodarczej
potegi Rzeczypospolitej.

Lubomirscy, rod si¢gajacy korzeniami czaséw Polski pierwszych Piastow byt jeszcze w
czasach przedrozbiorowych mocno zaangazowany w rozwijaniu i doskonaleniu panstwowego
ustroju gospodarczo-politycznego, a w czasach rozbiorow byt bezposrednio zwigzany z dziataniami
militarnymi przeciwko zaborcom, o charakterze powstanczym i konspiracyjnym. Rownolegle
Lubomirscy prowadzili szeroka dziatalnos¢ dobroczynng i edukacyjna, przywiazujac szczegdlng
wage do modernizacji i rozwoju miast nalezacych do ordynacji. Na wysokim poziomie
utrzymywany byl mecenat artystyczny i naukowy.

Do najbardziej spektakularnych, ale zarazem fundamentalnych dla kultury polskiej
wydarzen byto ufundowanie we Lwowie w 1827 roku przez Jozefa Maksymiliana Ossolinskiego
Zaktadu Narodowego, ktorego zadaniem byto dziatanie na rzecz rozpowszechniania kultury
polskiej, w oparciu o bogate zbiory biblioteczne, rekopi§mienne i starodruki. Istnienie Zaktadu
Narodowego nie bytoby mozliwe bez donacji ksiecia Henryka Lubomirskiego, ktory jeszcze w
trakcie tworzenia tej placowki w 1823 roku przekazat nie tylko bogate zbiory swej biblioteki, ale
ustalil dochody z majatku ziemskiego Lubomirskich, petnigc przez wiele lat kuratora tej instytucji,
ktora stata si¢ znana w calej Europie jako ogo6lno dostepne muzeum, wydawnictwo naukowe i
placowka o$wiatowo-edukacyjna.

Ro6d Zamoyskich, ktorego poczatki siegaja czasow Wiadystawa Lokietka byt zawsze mocno
zaangazowany w dziatalno$¢ gospodarczo-polityczna, ktéra miala stwarza¢ podstawy dobrobytu
Rzeczypospolitej.

Znane jest powszechnie stynne zdanie jednego z najznamienitszych przedstawicieli rodu
Jana Zamoyskiego, znakomitego polityka, kanclerza i hetmana wielkiego koronnego w czasach
Zygmunta Augusta [ 1 Stefana Batorego, zaloZyciela miasta Zamoscia i Akademii Zamojskiej, w
ktorej ksztalcono miodziez zgodnie z maksyma tego wybitnego meza stanu zapisang w akcie
fundacyjnym tej uczelni: ,,fakie bedg Rzeczypospolite jakie ich mlodziezy chowanie... Nadto
przekonany jestem, ze tylko edukacja publiczna zgodnych i dobrych robi obywateli”.

Zamoyscy byli zawsze mocno aktywni w dziatalnosci edukacyjnej, wychowawczej, oraz w
reformach ustrojowych i mecenacie na rzecz sztuki polskiej.

Andrzej Zamoyski (X Ordynat), ktory przeprowadzit reforme zarzadzania Ordynacja
Zamojska w zaborze austriackim, a takze dziatat niezwykle ofiarnie przeciw upadkowi
Rzeczypospolitej uwazany jest za jedna z najwybitniejszych postaci nie tylko w dziejach rodu, ale
takze w historii Polski w X VIII wieku; petnigc urzad kanclerza wielkiego koronnego skutecznie
dziatat na rzecz poprawy ekonomicznej sytuacji miast polskich %2. Podjat takze trud kodyfikacji
praw Rzeczypospolitej, znanych pod nazwa Kodeksu Zamoyskiego, ktore mialy zapobiec jej
upadkowi, ale niestety odrzucong ostatecznie przez Sejm w 1780 roku.

Bogate kolekcje artystyczne Zamoyskich, ktore ucierpiaty w czasie II Wojny Swiatowej,
byty miejscem przechowywania licznych polonikdw — polskich pamiatek narodowych. Do
najwigkszej 1 najbogatszej kolekcji nalezg zbiory zgromadzone przez Konstantego Zamoyskiego w
patacu w Koztowce, ktory byl siedzibg ordynacji koztowieckiej. Konstanty Zamoyski przebudowat
na przetomie XIX i XX wieku swoja rezydencj¢ wyposazajac ja w bogaty i cenny artystycznie
wystroj. Wsrod najznakomitszych polonikow znalazty sie: kopia nagrobka Zofii Czartoryskiej z
kosciota Santa Croce we Florencji, a takze dwa obrazy Jana Matejki, ktore zagingty w 1944 roku w

42 ], Gepner, Zamoyscy herbu Jelita, [w:] T. Zieliaska, Poczet polskich rodéw arystokratycznych, Warszawa 1997, s.
463-490
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czasie ewakuacji zbiorow przed zblizajacym si¢ frontem wschodnim. Wiadomo jednak, ze jednym
z nich byt obraz przedstawiajacy Jana Zamoyskiego pod Byczyng, gdzie rozgromione zostaty
wojska arcyksigcia austriackiego Maksymiliana, pretendenta do tronu polskiego. Obraz malowany
przez Matejke na zamowienie Zamoyskiego powstal w ramach serii scen historycznych
upamietniajgcych zwycigstwa oreza polskiego i jako wktad Mistrza ,,ku pokrzepieniu serc” narodu
polskiego pozbawionego niepodleglosci, ale oczekujacego odrodzenia wtasnego panstwa.

Rozwdj 1 ewolucje idei ochrony zabytkow architektury na ziemiach polskich w latach
1795-1918 omowit szczegdtowo i wyczerpujaco Jerzy Frycz w ksigzce Restauracja i konserwacja
zabytkow architektury w Polsce w latach 1795-1918, gdzie pozwalam sobie odesta¢ Czytelnika dla
glebszego poznania tego bogatego w dokonania praktyczne i teoretyczne okresu .

Jerzy Frycz nazywa ten okres ,,romantycznym”, ale warto zaznaczy¢, ze 6w romantyzm,
ujawnil szczegolnie polski charakter 1 ze odnie$¢ go nalezy w réwnej mierze do blizszych 1 bardziej
z natury sytuacji konkretnych programéw odbudowy zabytkow, jak i dalszych, perspektywicznych
programéw odbudowy wlasnej panstwowosci. ,,...Fakt, iz panstwo polskie nie istniato i nie bylo
wiadomo kiedy powstanie - jak napisat w przedmowie do dzieta ,,Polska i Polacy” Bohdan
Suchodolski - pozostawiat mysli i wyobrazni wielkq swobode. I zapewne nigdy istotne cechy
polskiej swiadomosci politycznej nie ujawnity sie tak wyraznie i jasno, jak w tych projektach
wolnych od ciezaru bezposredniej odpowiedzialnosci za ich realizacje, ochronionych przed
znieksztatceniami, narzucanymi przez kompromisy taktyczne...” **.

Jest rzeczg znamienna, ze juz w roku 1796 ukazata si¢ wazna ksigga Wactawa
Sierakowskiego, ktéry w samym tytule adresujac ja do ,,mtodzi narodowe;j” zwracat uwage na
najwarto$ciowsze wzorce tkwigce w narodowej edycji sztuki gotyckiej i renesansowej, wigzac te
artystyczne osiagniecia z okresem potegi i prosperity gospodarczej i politycznej Rzeczpospolitej .

Pojawily si¢ tez pierwsze symptomy bardziej systematycznych i przemyslanych dziatan w
zakresie inwentaryzacji zabytkow, najpierw w formie widokdéw miast 1 ich wazniejszych obiektow,
pdzniej coraz czgsciej w postaci bardziej doktadnych, inzynierskich pomiardéw. Prace te byly
wspierane, a zwtaszcza inspirowane i finansowane przez coraz liczniejsze, powstajgce we
wszystkich zaborach narodowe organizacje i towarzystwa naukowe.

Jako jedno z pierwszych powstato zalozone przy lipskim uniwersytecie przez ksigcia
Jablonowskiego jeszcze w 1774 roku Towarzystwo Naukowe Jablonowskich, ktorego gtéwnym
celem, zgodnie z zyczeniami fundatora byto badanie dziejow Polski. W 1880 roku zatozono
kolejne Towarzystwo Przyjaciot Nauk w Warszawie skupiajace przedstawicieli nauki z catego
kraju, a stawiajace sobie jako cel nadrzedny stuzenie poprzez nauke polskim interesom
narodowym. W Krakowie, 16 lat potem powotane zostato Towarzystwo Naukowe Krakowskie, o
bardzo zbieznym z warszawskim programem dziatania, ktore przeksztalcone zostato nastepnie w
Akademig¢ Umiejetnosci.

Tym niemniej, podobnie jak to miato miejsce w calej 6wczesnej Europie, rowniez na
ziemiach polskich w I potowie XIX wieku stosunek do pamigtek architektonicznych
charakteryzowat si¢ duzg swobodg jesli idzie o sposob traktowania materii zabytkowej. Czesto
spotykanym i popularnym sposobem myslenia bylo postrzeganie restauracji w kategoriach czysto
technicznych lub estetycznych, a nie historyczno-formalnych. Pierwszoplanowg sprawg byt
bowiem stan techniczny obiektu i jego warto$¢ uzytkowa, drugorzedng byt zas sposob jego
restauracji. Nierzadko sprowadzala si¢ ona wiasciwie do drastycznego wyburzenia i postawienia w
tym miejscu nowego ,,historycznego” gmachu, bardziej odpowiadajacego funkcji ktorej miat

43 J. Frycz, Restauracja i konserwacja zabytkéw architektury w Polsce w latach 1795-1918, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 1975

44 Polska i Polacy, pod red. B. Suchodolskiego, Wydawnictwo PWN, Warszawa 1983

4 J. Frycz, op. cit.,
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shuzy¢, lub tez daleko idgcych jego przerobek, zgodnie z obowigzujgcymi 6wcezesnie kanonami
estetycznymi.

Paradoksem jest, ze dotyczylto to wtasnie budynkéw o duzych walorach historycznych, a
nierzadko 1 artystycznych, nazywanych wowczas ,,pomnikami historycznymi”, ktére w ciggu
wielu stuleci istnienia i uzytkowania pozostawaly czesto u progu catkowitej ruiny.

Do klasycznych przyktadow takiej ,,restauratorskiej” dziatalnosci zaliczy¢ nalezy
wyburzenia wielu budynkow uzytecznosci publicznej, obiektow handlowych 1 okazatych kamienic,
jakie przeprowadzono w Krakowie w I ¢wierci XIX wieku w ramach szeroko propagowanej akcji
zmierzajacej do ,,upickszenia miasta”.

W tym okresie czasu mozna odnotowaé wiele prob adaptacji licznych gmachéw
historycznych do nowych potrzeb programowych, stusznie zresztg widzac w tej adaptacji czgsto
jedyna szanse ich dalszej egzystencji.

Wymownym tego przyktadem sg losy krakowskiego Ratusza, ktory jeszcze w 1796 roku
mial by¢ przystosowany dla potrzeb nowej, obcej administracji rzagdowej, nastepnie projektowano
zamian¢ budowli na dochodowy teatr miejski, w koficu wobec stale pogarszajacego si¢ stanu
technicznego, uchwalono ostatecznie w roku 1817 zburzenie jego renesansowej, zwienczone;j
malowniczg attykg czesci, spichrzem zwang. W trakcie jej rozbiorki okazato sig, ze rowniez i
gotycki korpus Ratusza, ujawnit slady powaznych uszkodzen, totez bez wigkszych dyskusji i te
czes$¢ rozebrano, pozostawiajac jedynie potezng wieze ,,zegarowa” wraz z przylegajacym don od
ulicy Brackiej niewielkim budyneczkiem strazy miejskiej ,,odwachem” zwanym. [il. 123a-127]

Akcja ,,upickszania miasta” przyniosta tez dalsze straty w zabytkach architektonicznych
Krakowa: rozebrano stojacy w Rynku, naprzeciw Szarej Kamienicy stary budynek tzw. Mate;j
Wagi, a takze §redniowieczne mury obronne, z ktoérych jedynie szcze¢sliwym trafem zachowata si¢
Brama zamykajaca ulice Florianska z niewielkim odcinkiem muru gtéwnego po jej obu stronach:
pomigdzy miejskim arsenatem i Baszta Pasamonikéw oraz Barbakan. Byto to wylaczng zashuga
senatora Feliksa Radwanskiego, ktory w swych glosnych, publicznych wystapieniach pigtnowat
stanowczo bezmyslne wyburzenia historycznych budynkoéw “6. [il. 128, 129]

Feliks Radwanski (1756-1826), posta¢é wielce zastuzona na polu ratowania zabytkéw

architektury Krakowa, urodzit si¢ w rodzinie jedrzejowskich mieszczan, ktorzy osiedlili si¢

w Krakowie w 1749 roku. Po ojcu, zdolnym malarzu religijnym odziedziczyt zamitowanie do

sztuki, pracowitos¢ i szerokie horyzonty myslowe. Jako absolwent Uniwersytetu

Jagiellonskiego, po reformach Komisji Edukacji Narodowej szybko zostal profesorem tej

uczelni, zdobywajqgc zarazem uznanie wyzszych sfer spotecznych Krakowa. Z ramienia

Uniwersytetu mianowany zostat cztonkiem Senatu Rzqdzqcego, gdzie od razu stal si¢ znany

za sprawgq swych licznych wystgpien w sprawach publicznych wielkiej wagi.

Posiadajac solidne wyksztatcenie inzynierskie, Radwanski swobodnie poruszat si¢ w kregu
zagadnien zwigzanych ze swojg profesja, ale nie brakowato mu fantazji, a nawet przebieglosci, gdy
chodzito o sprawe ratowania zabytkdéw ojczystej architektury. Wykazywat tez nieprzecietne
zdolnosci argumentacji w przypadku walki o zachowanie przeznaczonych do zburzenia Bramy
Florianskiej i Barbakanu; w sytuacji gdy zawiodly racjonalne, naukowe uzasadnienia, w ktorych
Radwanski starat si¢ przekonac¢ i uswiadomic senatorom wielkg wartos$¢ tych obiektow,
poréwnujac nawet Barbakan do stawnego rzymskiego Kolloseum. Nie znajdujac wsrod sentorow
wlasciwego zrozumienia, uciekt si¢ wigc ostatecznie do fortelu, przestrzegajac przed powstaniem w
przypadku ich wyburzenia, niebezpiecznych wiatrow i przeciagéw, ktore narazityby krakowskie
biatoglowy na "fluksje, reumatyzmy a nawet paralize”. Wtedy ten wtasnie argument wydat si¢
Senatowi wazniejszy, niz przekonanie o ponadczasowej wartosci architektonicznych pomnikéw
narodowej kultury.

46 A. Zelenska — Chetkowska. Feliks Radwanski senator Rzeczypospolitej Krakowskiej (1756-1826), Biblioteka
Krakowska nr 123, Wydawnictwo Literackie Krakow 1982
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W walce z krakowskimi ,,burzymurkami” odniost Radwanski wkrotce kolejny, moze nawet
bardziej znaczacy sukces, uzyskujac upowaznienie dla opiniowania wszystkich projektéw
sktadanych do zatwierdzenia w wydziale budownictwa, ktore dotyczyty budowli historycznych.

Tak zatem od roku 1820 istniat w Krakowie - mozna tak powiedzie¢ - pierwszy w Europie
rzagdowo uprawniony konserwator, sprawujacy piecz¢ nad zabytkami architektury.

W $lad za wyburzeniami, ktore mimo tych pierwszych, optymistycznych zjawisk byly
nadal prowadzone, powstaty rowniez projekty wiekszych przedsiewzig¢ budowlanych dla waznych
obiektow zabytkowych, ktore ujawnity ciekawe postawy autorskie, tak w odniesieniu do
aktualnych nurtow artystycznych jak rowniez w kontekscie do samych zabytkow. W tym zakresie
ma swoje osiagniecia takze Radwanski - architekt.

Po zburzeniu Ratusza wykonat on projekt jego odbudowy, ujmujac samotnie pozostawiong
wieze zwartym korpusem dwu kondygnacyjnego budynku zaprojektowanego w duchu
neogotyckim. Ideg Radwanskiego byto uzyskanie catosci wspdlnie skomponowanej, tak dalece
jednorodnej, iz nawet zaproponowat on zmian¢ istniejagcego barokowego helmu wiezy, na nowy,
wzorowany na zwienczeniu wyzszej wiezy bazyliki mariackiej. Wida¢ wiec wyraznie, ze
Radwanski pozostawat tu pod urokiem gotyku wiezy ratuszowej i integrujac z nig swoj nowy
budynek, chciat podkresli¢ tym samym tradycje i dawnos$¢ Ratusza jako instytucji miejskie;j.

O ile oméwione powyzej pomysly Radwanskiego moga wydawac si¢ interesujacez
wlaszcza ze wzgledu na oryginalny sposob myslenia architektonicznego, prowadzacy do integracji
poszczegolnych czesci budynku, to zupelnym wylomem w tym mysleniu wydaje si¢ by¢
zaproponowana rownoczes$nie zmiana wygladu Sukiennic od strony ulicy Brackiej, dla ktorej
Radwanski przewidywal elewacje klasycystyczng, pomijajac zupehnie istniejace tu elementy
gotyckie.

Konkurentem Radwanskiego w tych tematach byt inny znany 6wczesnie architekt
krakowski Sebastian Sierakowski, ktory dla tych dwoch budowli przewidziat catkowicie odmienne
formy. Wg projektu Sierakowskiego wieza ratuszowa obudowana zostata zgodnie z modnymkano
nem klasycyzmu, a z kazdej jej strony ustawiono analogiczne portyki tworzace w catosci typ
zatozenia centralnego. Natomiast w odniesieniu do przebudowy Sukiennic, Sierakowski byt
bardziej ostrozny niz Radwanski, zachowujac z niewielkimi zmianami korpus tego budynku i
eksponujac Sciang attykowg oraz renesansowe elementy podwdjnego portalu, chociaz nie opart si¢
na pokusie dodania wtasnych, symetrycznie usytuowanych tréjosiowych
pawilonéwklasycystycznych.

Do niewatpliwie przetomowych momentéw, nowatorskich w sensie jurysdycyjno-
organizacyjnym nalezato wystapienie w 1825 roku w ramach Izby Reprezentantow Sejmu
Rzeczypospolitej Krakowskiej Artura Potockiego, ktory wnioskowat o powotanie instytucjonalnej,
na bazie prawnych regulacji opartej opieki nad zabytkami: ,,...Otoczeni pomnikami czasow
swietnych - mowit Potocki - jestesmy odpowiedzialni za ich utrzymanie a nawet ozdobe¢. Na tej
klasycznej ziemi naszych pamiqgtek kamienie majq glos, aby przesztosé opowiadaé przysztosci.
Obawiamy si¢ by kiedy nie powstaly na nas i nie rzekly: wiele uczynili ku wygodzie i uzytku, nic dla
obowigzku, wnosze, by uprosi¢ Senat o podanie na przysziej reprezentacji pro j e k't p r a
w a (podkr. autora) wzgledem utrzymania i przyozdobienia naszych starozytnych gmachow...” *',
[il. 130, 137-139]

Ten niezwykly wniosek Potockiego wyprzedzit o cate pig¢ lat raport znanego historyka
francuskiego Francois Guizot'a w sprawie ratowania zabytkow, skierowany do krola Francji
Ludwika Filipa, w wyniku ktorego powstala pierwsza w Europie instytucja inspektora generalnego
1 konserwatora zabytkow.

47 Cytat z przemowienia Artura Potockiego na posiedzeniu Izby Reprezentantoéw Rzeczypospolitej Krakowskiej
zaczerpnigto z: M. Borowiejska — Birkenmajerowa, Serce Polski, zabytki i Swiadomosé narodowa, Ars-Nova Krakow
1991
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Doktadnie w tym samym czasie, kiedy w Krakowie przebudowywano, lub burzono
zdewastowane zabytkowe budowle w historycznym centrum, realizowana byta podobnie
pomyslana akcja ,,upickniania” Zamku Kréolewskiego w Warszawie, ktorg zaplanowaty zaborcze
wladze administracyjne. Jakub Kubicki, generalny intendent budowli krolewskich i zarazem znany
architekt epoki klasycyzmu przedstawit w 1819 roku do aprobaty carowi Aleksandrowi | projekt
przebudowy Zamku i jego otoczenia poprzez zburzenie czgsci $redniowiecznych fortyfikacji z
Bramg Krakowska i kilkoma gotyckimi kamienicami i utworzenie w tym miejscu obszernego placu
zapewniajacego lepsza ekspozycje dla przebudowanego Zamku. Podobne plany sporzadzono dla
zabudowy sgsiadujgcej z katedrg §w. Jana, ktora miala sta¢ si¢ elementem tej samej, wielkiej
reprezentacyjnej przesrzeni publicznej. [il. 131-133]

Na szczgs$cie plany te, kosztowne i trudne technicznie nie zostaly w petni zrealizowane,
przystapiono natomiast w roku 1837 do rozpoczetej pod kierunkiem architekta Adama
IdZkowskiego restauracji bedacej w optakanym stanie katedry §w. Jana.

IdZzkowski rozpoczat prace konserwatorskie od wnetrza §wiatyni, natrafiajac od razu na
szereg skomplikowanych probleméw natury technicznej, gdy niczym nieudokumentowane
przekonanie o ,,nadzwyczajnej trwatosci muréw” doprowadzito do zawalenia si¢ jednego filara
wraz z czeScig odrestaurowanego sklepienia. Dopiero wtedy przeprowadzone badania pozostatych
filarow, zmusity Idzkowskiego do wprowadzenia specjalnych wzmocnien, ktére rozwigzane W
sposob wyjatkowo nowatorski i poprawny pod wzgledem konserwatorskim polegaty na
wprowadzeniu catkowicie nowej, ukrytej pod tynkiem struktury wzmacniajgcej i nie zmieniajgce;j
gotyckiego charakteru filarow.

Niestety, Idzkowski okazat si¢ by¢ mniej nowatorskim architektem konserwatorem niz
konstruktorem, projektujac catkowicie swobodnie nowe elewacje katedry w duchu neogotyckim i
wprowadzajac do jej wnetrza szereg nowych elementéw wystroju, ktore byty wyrazem
estetycznych upodoban architekta, mniej za$ wierne historycznym watkom budowli %8,

Wsrdd licznych dziatan na rzecz ochrony architektonicznych monumentow narodowych,
podjecie pierwszych prob restauracji Wawelu nalezy odnotowaé ze szczegdlng uwaga.

Po wielu wiekach §wietno$ci, kiedy Wawel byt siedzibg krolewskich dynastii Piastow i
Jagiellonow, przeniesienie w 1596 roku stolicy do odlegtej Warszawy oznaczato dla zamku
nadejscie czasOw postepujacego zaniedbania. Przys$pieszyly je grabieze dokonane przez wojska
szwedzkie w 1655 roku, zwlaszcza majatku 1 wyposazenia zamku i katedry, cho¢ architektoniczna
substancja nie ucierpiata na szczescie wiele, a spowodowane szkody szybko naprawiono i
powrocono do tradycji krélewskich pogrzebow i koronacji. [il. 134]

Ostatni krol Polski Stanistaw August Poniatowski, wybitny znawca i mecenas sztuki,
zdawatl sobie sprawg z trudnego potozenia Krakowa i Wawelu, probujac ozywié nieco zycie
gospodarcze miasta poprzez przyznanie ulg podatkowych. Przekonany o potrzebie odnowienia
zamku, a takze innych cennych zabytkow krakowskich, przeznaczyt na ten cel z krolewskiej
szkatuty pewne $rodki finansowe, a dla podkreslenia swojego zainteresowania Wawelem, ztozyt w
Krakowie wizyte w 1787 roku. Poprzedzily ja prace nad przystosowaniem zamku do zamieszkania.
Przybyly specjalnie z Warszawy architekt krolewski Dominik Merlini zajat si¢ urzadzeniem wnetrz
wawelskich, w czym pomagat mu ks. Sebastian Sierakowski, kanonik katedry i kustosz koronny
zarazem. Merlini, zgodnie z panujaca w architekturze moda klasyczna, przebudowat catkowicie
jedna z sal zwanych ,,srebrng”, pozostate za§ pomieszczenia wyposazyt w barwne obicia i meble
wspolczesne czasom Stanistawa Augusta.

Niewielkie ozywienie gospodarcze jakie mialo miejsce w pierwszym okresie okupacji
austriackiej w latach 1796-1909 nie wptyneto pozytywnie na sytuacje Wawelu, ktory przez obce
wiladze traktowany byl wylacznie jako zespot obiektow uzytkowych, a jego naturalna funkcja
pamiatki narodowej, stanowita jedynie zbedny i ktopotliwy politycznie dodatek “°.

48 ], Frycz, op. cit.
49 M. Borowiejska — Birkenmajerowa, op.cit.
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Juz w cztery lata po wkroczeniu do Krakowa, Austriacy przeznaczyli Wawel na uzytek
wojska, adaptujac ten pomnik kultury narodowej na koszary. Zgodnie z projektem sporzagdzonym
przez budowniczego Jana Markla wykonano wzmocnienia wszystkich $cian z kolumnada
otaczajaca wewngtrzny dziedziniec, bezceremonialnie obmurowujac renesansowe kolumny, arkady
1 balustrady masywnymi filarami i1 tukami, za§ w Scianach zewn¢trznych zwe¢zenia otworéw
okiennych, niszczac ich pigkng zabytkowa kamieniarke. [il. 135] Ponadto we wngtrzach
zamkowych wprowadzono podziaty, ktore zniszczyly ich pierwotny wystroj. Los ten spotkat m.in.
salg Senatorska i Poselska, ktorej wspanialy kasetonowy strop z glowami zostat catkowicie
zrujnowany.

Swiadomo$¢ zagrozenia bezcennego zabytku narodowego sprawita, ze jesienig 1829 roku
Senat Rzeczypospolitej Krakowskiej z inicjatywy kuratora Uniwersytetu Jagiellonskiego Jozefa
Zaluskiego wystapit z petycja do cara Mikotaja I w sprawie zgody na przeprowadzenie na terenie
krolestwa Polskiego zbiorki na rzecz restauracji zamku krolewskiego na Wawelu. Zgoda taka
zostata wyrazona, nawet sam car wptlacit kwote 10 tys. zlp na ten cel, takg sama za$ kwote
wyasygnowat zastuzony dla ochrony monumentow historycznych Artur Potocki, ktéry stanat na
czele Komitetu Odnowienia. W sktad Komitetu weszli m. innymi: Straszewski, Zatuski, Wodzicki,
Paszkowski 1 wielu innych wybitnych przedstawicieli 6wczesnego zycia publicznego. Akcja
animowana przez srodowisko krakowskie miata jednak szeroki ogolnopolski, integrujacy
spoleczenstwo charakter. W Krolestwie Polskim wydana zostala odezwa w sprawie ratowania
Wawelu, podpisana przez Korwina-Kochanowskiego, Zamoyskiego, Czartoryskiego i
Niemcewicza. W zaborze pruskim w zbieranie sktadek zaangazowali si¢ m.innymi: Rebowski,
Raczynski i Dziatynski *°.

Opracowanie odpowiednich planéw Komitet Odnowienia powierzyt znanemu architektowi
wloskiego pochodzenia - Lanciemu.

Franciszek Maria Lanci urodzony we Wioszech w 1799, ukonczyt z odznaczeniem rzymskg

Akademie sw. Lukasza, przybyt do Polski w 1825 roku, gdzie protegowany usilnie przez

biskupow Letowskiego i Matachowskiego, objgt posade budowniczego uniwersyteckiego w

Krakowie, wykonujgc plany restauracji gmachu Collegium Maius w duchu neogotyckim.

Prace nad projektem odnowienia Wawelu rozpoczat Lanci w 1830 roku, ale wybuch
powstania listopadowego skomplikowat rozpoczgte co dopiero przedsigwzigcie na tyle, ze
krakowski Senat zamierzat zerwa¢ kontrakt z architektem, ale Komitet stanowczo temu sie
sprzeciwit dgzac do tego, aby przynajmniej etap przygotowania dokumentacji dla Wawelu
doprowadzi¢ do konca. Komisja byta nie tylko patronem i organizatorem restauracji Wawelu, ale
takze wspottworzyla jej program merytoryczny.

Architektowi okre$lono jasno wymagania zwigzane z restauracja precyzujac wyrazng
hierarchi¢ celow: ,,...naprzod na utrwalenie gmachu, dalej na przywrocenie mu dawnej zewnetrznej
okazatosci, a w koricu dopiero na wewnetrzne jeqo Urzgdzenie, nie zas przeciwnie...” L.

Jak wida¢ zamierzenia Komisji byty logiczne i jednoznaczne - stan zabudowan
nadwyrezonych niewtasciwym uzytkowaniem i licznymi zmianami wymagat przede wszystkim
wzmocnienia struktury budowli, sprawy za$ urzadzenia jego wnetrza Swiadomie przesuwano na
plan dalszy.

Komisja wyznaczyta tez og6élny kierunek prac konserwatorskich, wyraznie przestrzegajac
Lanciego przed tak powszechnie stosowanymi restauracjami ,,w stylu”, postulujac, by projekty
restauracji poszczegdlnych czesci zamku zgodne byty ze stylem epoki w ktorej byty realizowane.
Ten postulat jest odzwierciedleniem pogladu w 6wczesnej epoce bez watpienia pionierskiego,
zwracajacego architektowi uwage na Wawel jako strukturg zabytkowg zt o zon g z wielu
réwnowartych nawarstwien, ktorej restauracja nie powinna preferowac zadnego z nich. Nie moze
dziwi¢ wiec, ze Lanci ukonczywszy swoj projekt w 1833 roku wielokrotnie podkreslat trudno$é

50 W. Terlecki, Zamek Krolewski na Wawelu i jego restauracja, Krakow 1933
SLW. Terlecki, op. cit.,
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zadania jakie przed nim postawiono. Najwigcej problemow sprawiata mu najstarsza cz¢$¢ zamku
od strony kurzej Stopki, gdzie nawarstwienia byty szczego6lnie skomplikowane, a niektore
fragmenty nigdy nie ukonczone w jednolitym stylu.

Na uwage zastuguje tez metoda pracy Lanciego inspirowana $wiattymi radami cztonkow
komisji. Oto bowiem podj¢to powazne poszukiwania miarodajnych zrédet historycznych -
dawnych planéw, rycin i informacji pisanych w bibliotekach Krakowa, Wilna i Lwowa, w oparciu
o ktore planowano przeprowadzi¢ restauracje wnetrz zamkowych. W ramach tak pomys$lanych
badan wyjezdzat takze Lanci do Pulaw gdzie Izabela Czartoryska przechowywata czgs$¢
uratowanych przed Szwedami glow z sali Poselskiej, rozwazajac mozliwo$¢ ich powrotu na
pierwotne miejsce.

Tak wigc glowne zatozenia ideowe restauracji Wawelu reprezentowaly imponujacy poziom
intelektualny 1 moga by¢ okre§lone mianem protonowoczesnej doktryny konserwatorskiej.

Odrebng sprawa jest natomiast stopien jej $cistego przestrzegania w trakcie przygotowania
dokumentacji przez Lanciego, o czym moze $wiadczy¢ trzykrotne prezentowanie projektow przed
komisja, przed ich ostatecznym przyjeciem. Sposob ich realizacji byl takze przedmiotem ostre;j
krytyki przez wspotczesnych. Na tamach ,, Tygodnika Krakowskiego” pigtnowano wrecz
,wandalizm” Lanciego, ktory miat sobie do§¢ swobodnie poczyna¢ w czasie prac budowlanych,
pozwalajac, by szereg zabytkowych detali architektonicznych uleglo zniszczeniu.

Projekt restauracji Wawelu sporzadzony przez Lanciego, byl jednak projektem mocno
opartym o romantyczne kategorie estetyczne, ktore nakazywaty mu ,, uczynié¢ catos¢ mitq i
malowniczg” i cho¢ poprzedzily go poszukiwania o charakterze naukowym, co bylo absolutnym
novum, w gruncie rzeczy rezultaty tych poszukiwan spozytkowane zostaty w dos¢ dowolny sposob:
mogac stuzy¢ pieczolowitemu odtworzeniu form pierwotnych, byty raczej dla Lanciego Zzrédtem
swobodnej ich interpretacji dla celow kreacji wlasnej wizji artystycznej. [il. 136]

34



